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आककथन * 


प्रस्तुत प्रदध सागर विश्वविद्यालय के एम० एु० हितीय वर्ष (हिन्दी) के 
वैकल्पिक-प्रइन-पत्र के उत्तर के रूप में लिया गया है। इस विपय का निवर्चिन मेरे 
गुरुदेव आचार्य वाजपेयीजी द्वारा मेरे लिए किया गया था और उन्हीं के मिरीक्षण में 
इसका वर्तमान रूप विर्मित हुआ है। पंडित वाजपेयीजी आधुनिक साहित्य के 
विशिष्ट और मर्मज्न विज्ञान तो है ही, तिराला-साहित्य के तो वे अन्यतम विशेषज्ञ 
हैं। अंतएवं उनके निर्देशन मे इस प्रंवन्ध का लिखा जाना, प्रवन्य-लेखक के लिये 
सौभाग्य की बात रही है। निराताजी के साथ अपने व्यक्तिगत संपर्कों के कारण 
इस प्रबन्ध की बहुत सी सामगी उन्तके निजी वक्तव्यों के आधार पर प्रस्तुत वी गई 
है। इसके लिये किसी अन्य साक्ष्य का निर्देश इसलिए नही किया गया वि पड़ितजी " 
स्वय ही सबसे प्रधान साक्ष्य हैं। उनके निजी वक्तब्यों के वल पर अनेक तिथियो और 
परनाओ का निर्धारण इस प्रवन्ध मे क्या गया है! उक्त समस्त सामग्री के लिए 
प्रबन्ध-विधार्थी उनका कछ्ृतज्ञ है । 


अध्यायो का वर्गीकरण ओर निर्धारण पडितजी के द्वारा स्वय किया गया 
है। प्रथम भष्याम में विषय की स्थापना की गई है। निरात्ा के परवर्ती काव्य के 
अध्ययन की साथंकता क्या है, यह प्रदक्षित किया गया है। इस प्रबन्ध में उस 
साहिध्यिक सिद्धात को आधार माता गया है, जो साहित्य का अध्ययन देश और 
काल वी सापेक्षता से करने का समर्थक है। इस अध्याय मे निराला के परवर्ती 
काव्य “की आरम्भिक तिथि का, उनको एक विश्विप्ट कविता के आधार पर निरूपण 
किया गया है। 


द्वितीय अध्याय में निराला-काव्य का क्रम-विकास दिखाते हुए पूर्ववर्ती और 
परवर्ती काव्य की मुस्य भिन्नताएँ प्रस्तुत वी गई हैं। विचारधारा और जीवन 
सम्बन्धी दृष्टिकोण के अन्तर के साथ विपयवस्तु और शैली में आने वाले परिवर्तन 
फा स्वरुप-निर्देश किया गया है । साथ ही यह भी स्पष्ट किया गया है कि इन समस्त* 
परिव्तनो के दावजूद निराला की मूल जीवन-दृष्टि में एकछूपता बनी रही है । 


तीसरे अध्याय में परवर्ती काव्य की भ्रमुष्त प्रवृत्तियों पर प्रकाश डाला ग्रया 
है। हास्य, व्यग और विनोद निराला के परवर्ती काव्य वी एक मुख्य प्रवृत्ति है । 
इसके साथ ही विनय, नात्मनिवेदन भौर प्रायनापरक भावनां उनकी दूसरो प्रमुख 
विशेषता है । इन परस्पर-विरोधी प्रतीत होने वाली प्रवृत्तियो का पारस्परिव सम्बन्ध 
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अंतिम एकादश अध्याय में निराला के परवर्ती मबाव्य का मुल्य सौर महत्व 
प्रतिपादित किया गया है। इसी पन्‍संग मे निराला के परवर्ती काव्य की बाद- 
भूमिका का निशपण करते हुए हमने उसके परवर्ती काव्य-निर्माण को स्वच्छदतावादी 
ही माता है। उतके विविध काव्य-हुपों पर प्रकाश डालते हुए हमने उन्हे प्रगीत- 
फाब्य के खप्दा फी मुख्य भूमिका दी है; यद्यपि उनकी काव्य-रचना में वीरन्गीत 
या 'वैलेड'-काब्य की मौलिक स्थितियाँ भी मिलती है। अंततः आधुनिक विद्व- 
काव्य में निराला-काव्य की स्थिति पर विचार क्या गया है और उर्हें मूततः 
मानवतावादी स्रप्टा या कवि बताया गया है। निष्कर्ष में हमने क्षाचार्य धाजपेयीजी 
के हाल के वक्तव्य के अनुसार निराला को “शताब्दी या कवि! कहकर और उन्हे 
युग-प्रतिनिधि काव्य-स्रप्टा मानकर अपनी अम्य्थेना अस्तुत को है । 


अत्यंत सेदपूर्वक कहना पडता है कि जिस कवि के काव्य पर उत्तकी 
जीवितावस्था में इस प्रवत्थ फा सेघन आरम्भ किया गया था, प्रवन्ध रामाप्त होने 
के पूर्व ही उसका अखर्मिकः निघन हो गया । हिन्दी-काब्य वा एक अन्यतम आत्तोक 
शिखर सहसा निर्वापित ही गया । जिस कवि के काव्य-विवेचन में हमने आरम्भ में 
वर्तमानकालिक पिया का प्रयोग किया या, प्रबन्ध के अत्िम अध्यायों मे उसी के 
लिग्रे भूतकालिक क्रिया का प्रयोग करना पड़ा है; यह हमारा दुर्भाग्य और हमारी 
विवद्ाता रही है। १२नन्‍तु सतोप इतना ही है कि इस प्रबन्ध के व्याज से हम अपने 
युग के एक महान कवि और कलाकार के प्रति अपनी साहित्यिक श्रद्धाजलि अर्पित 
कर राफे हैं। यह कहना सो सर्वपा अनुचित होया कि अपने प्रवन्ध द्वारा हम 
निराता के परवर्ती फाव्य के समस्त सौंदर्य और विशेषताओं का उद्घाटन वर सके 
हैं; पर आचाय वाजपेयीजी के अभिभावकत्व में हमने उन्ही के निर्देशानुसार यो 
कुछ सोचने, रामदने और लिखने का भ्रयत्त किया है, वह इस प्रबत्थ के रुप में 
विद्वानों के समक्ष प्रस्तुत है । इसके ग्रुण-दोप का विर्णय वे ही कर सकते हैं । 


इस प्रबन्ध के परिशिष्ट भाग में हमने तिराला के परवर्तो काव्य कौ समस्त 
रुजनाओं का, जो पुस्तकाकार प्रकाशित हुई हैं, मचासभव तिथिक्रम से, विपय- 
विभाजन किया है और भिन्न-भिन्न वर्गों से रखकर उन्हे प्रस्तुत किया है, जिसते 
एक ही दृष्टि मे निशाला की समस्त परवर्ती रचनाओं को देखा जा सके प्रत्येक 
कविता के साथ दिये गये अक सम्बन्धित पुस्तक मे उस विश्वेप कविता के अनुक्रम के 
सूचक हैं । आशा है, इससे निराला-काव्य के विद्याधियो और अनुसघायको को कुछ- 
न-बुछ सहायता मिलेगी और हमारा श्रम सफल होगा। प्रबन्धान्त मे हमने सहायक 
ग्रंथो की समग्र सूची दी है, जिसमे निशाला की समस्त काव्य-पुस्तको के अतिरिक्त 
हिन्दी और अंग्रेजी के सहायक प्रथो का नाम-तिर्देश किया है। इन सहायक पुस्तकों 
के लेखको के प्रति प्रवन्ध-लेखक अपनी इतज्ञवा ज्ञापित करता है । साथ ही साथर 
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विश्वविद्यालय के केद्ीय और विभागौय पृस्तकातयों तथा पढितजी के निजी 
" पुस्तकालय से निर्वाध रुप में प्राप्त पादय-सामग्री के तिगे लेखक विश्वविद्यालय के 
अधिकारियों तथा श्रद्धवेय पढितजी के प्रति अपवा आभार प्रकट करता है। 


हिन्दी-विभाग 
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विषय प्रवेश 


पुर्व॑वर्ती और परवर्ती काव्य 
विभाजन का औचित्य और सार्थकता 


६ साहित्यिक भ्रष्ययन के दो प्ादर्श 


थो तो प्रत्येक कवि की प्रस्भेक काब्य-एचना अपने में स्वतस्त्र होती है और 
उसका स्वृतन्त्र रीति से पाठ भी किपा जाता है । कविता के तत्व उसमे रहते हैं 
और उसका आनन्द भी पाठको को मित्रता है। इस दृष्टि से देखे पर किसी कवि 
नी पूर्वेवर्ती और परवर्ती काव्य-रचना का विभाजन करना और उनमें से किसी एक 
को स्वृतन्त अध्ययन का विषय बनाता बहुत उचित नही कहा जा सकता। काब्य,काव्य 
है और समय था 'रचना-तिथि की दृष्टि से उसका अध्ययन करने से उसके प्रभाव भें 
कोई अन्तर नही आता । समीक्षकों का एक वर्ग यह आग्रह करता भागा है कि कविता 
या साहित्य का अध्ययन, कविता और साहित्य के रूप मे ही होना चाहिये। इस अध्ययन 
में किसी अपर वस्तु का योग उचित नही है क्योकि अपर वस्तु के मिलाने से कविता के 
अभ्यपन भे बोई लाग नहीं हो सकता, उसके आस्वाद गे कमी ही आ सकती है । कविता 
तो घविता, उपन्याक्तो के जध्ययन में भी ई० एम० फारस्टर ने बुगो मे विभाजित कर 
उपस्यासिक् झृतियों के अध्ययन का निषेध ही किया है ।' उस़का मंत्र यह है कि 
विभिन युगो मे लिखे गये उपन्यास अतत उपन्यास्त ही है। मानव-जीवन के अनुभूत 
अशो का, परिस्थितियों वा, आलेख प्रत्येक उपन्यास मे रहता है| हमे किसी विशेष 
कृति की साहित्यिक विशिष्टता की जानकारी इस बात से नहीं होती कि वह एक 
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विशेष समय में लिसी गई थी, वल्कि इस बात से होती है कि उसमे मानव-जीवन की 
विभिन्न दश्चाओो का आलेखन कितनी सच्चाइयो और गहराइयो से हुआ है । जो बात 
ई० एम० फास्टेर ते उपन्यासों के सम्बन्ध मे लिखी है वह कविता के सम्बन्ध से 
और भी चरिताय होती है, क्योकि उपन्यास मे तो थोडी इतिवृत्तात्मकता, थोडा 
देश काल वा प्रभाव रह सवता है, पर काव्य तो विशुद्ध रूप से कबि वी भाव- 
स्थिति का ही उद्घाटन है । अतएवं काव्य का अध्ययत समय को भूमिका पर करना 
फनप्रद नही हो सकता । 
यह काव्य और साहित्य के विवेवन वी एक दृष्दि है जिसमे प्रत्मेक रचना 
को स्वतन्त्र और आत्मसपूर्ण मानकर उसके स्वतन्त्र आस्वादन का लक्ष्य रखा जाता 
है | हमर यह मान लेते हैं कि इस दुष्टि वा अपना स्वतन्त्र स्थान और मूल्य है, परन्तु 
हम देखते हैं कि आज के साहित्यिक अध्ययन में कवियो और लेखकों के क्रमिक मान- 
सिफ विकास या हास वे विवरण दिये जाते हैं और उनके आधार पर उस कविया 
लेखक की कला का समग्र मूल्य आका जाता है। इसवे साथ ही देश और काल की 
बदलती हुई स्थितियों का प्रभाव भी साहित्यिक रचनाकारों पर पड़ता है जिसके 
वारण वे रचनाएँ नया-नया आफार ग्रहण करती हें । पुराती साहित्यिक परम्परा वा 
कालगत प्रभाव भी नये साहित्य-सृष्टाओ पर पडता है, इसीलिये साहित्यिक परम्प- 
राओ का अव्ययन भी किया जाता है। इस प्रकार का अध्ययन निरयथंक नहीं कहा 
जा सकता । साहित्य के इतिहास-शेखक विभिन्न युगो के साहित्यिको का उल्लेफ, युग 
के परिवेश में करते हैं कोर इस आधार पर कुछ निष्कर्प भी निकालते हैं। वर्तमान 
समय में तो साहित्य के सामाजिक और आशिक आधारो की भी द्वद्वात्मक भौतिक- 
बाद के स्तर पर चर्चा की जाती है, और उसी भूमिवा पर किसी कृति बी प्रगति- 
शीलता या अप्रगतिशीलता परखी जाती है । साहित्यिक मूल्यों के निर्धारण में इस 
प्रकार के पैमाने भी अपनी स्थिति रखते हैं। साहित्य या काब्य को सामाजिय और 
युगगत परिव्तेन पे साथ-साथ देखने का यह दृष्टिकोण बहुप्चलित भी है ) 
हमारी दृष्टि में उपरिलिखित दोनो साट्त्यिक आदर्श एक दूमरे से भिन्न तो 
हैं, पर परस्थर विरोधी मही बहे जा सकते | हम तो यह भी वह सकते हैं कि इन 
दोनों को मिलाकर चलने से किसी कास्य-रचना वा सौन्दर्य, विसी वलावार का 
बेश्चिप्टुय. और भी स्पप्टत और समग्रता से आवलित हो सकता है। ई० एम० 
पास्टेर ने इतत़ा तो स्वीवार ही किया है कि साहित्य वे गूलतत्व नहीं बदलते पर 
बजा निर्माण वी शैलिया और पद्धतियां बदलती है ।' करा युग में किस प्रकार वा 
। #ए9%0४ 07 ड्ट०ठीॉ3 बात खग्मिटालल्ड बचत विलक्‍णगात, घोटाट 35 
फएच्ट्च 3 १६८चावुपट [प ८पहँफ़ी ८७०७, छ5पें ऐड तंठ्ट कोच विछछा 
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लोग-व्यवहार रहा है और उसके अनुसार सेसको गयी निर्माणशैली कौन-कौन से नये 
रूप धारण करती है, यह अध्ययन तो उसी समय हो सवता है | यह ठीक है कि देश 
और काल की सापेक्षिक भूमिवाओं पर काव्य था अनुशीसन करने पर बहुत सी नई 
घातें ज्ञात हो सती हैं, गिनगा उपयोग हम विशुद्ध साहित्यिक विवेचन में बर सबते 
और इस प्रकार डृति के आस्याद यो और भी सजय बना सप्ते हैं। परस्तु उसके 
लिये अधिक विस्तृत अध्ययत और स्मृति-शक्ति यी आवश्यकता है। विना इसके हम 
इस प्रकार फे विवेचन में बहुत दूर तक आगे नही जा सकते । 
किसी कवि की आरभिक रचनाओ से आगे बढ़कर उसकी प्रौढ़् रचनाओ पक 
पहुचना भी तुलना का ही बाय है। इसी प्रशार एक ही युय के दो या अधिक 
कत्रियों का अनुशोलन भी तुलनात्मक भूमिया पर ही हो सवता है। जब हम किसी 
पू-पुग की कृति से किसी परवर्ती युग की दृति वा अन्तर देखने बैठते हैं, तथ अन्य 
तत्वों के साथ देश और फान के यदनते हुये तत्व हमारे सामने भा हो जाते हैं। 
इससे साहित्यिक इतिहास के निर्माण में, तुलनात्मक विवेचन से, परम्परागत शैलियों * 
और जीवन-ध्यवहारों की जजिज्ञता भे, सहायता तो मिन्नती ही है, विशुद्ध साहित्यिक 
सौन्दर्य को परख में भी योग प्राप्त होता है । 
6) कालगत प्रध्ययन की उपयोगिता 
कभी-कभी ऐसे कवियों का काव्याध्ययन भी हमे करना पडता है, जो आरभ 
में कुछ वहुत सुन्दर ऋृतियाँ दे जाते है, पर बुद्ध ही वर्षों मे उतके काब्य में क्षीणता 
थाने लगती है। कभी उपरेशात्मकृता और कभी इृत्रिम लैतिबता का आाभ्मण होने 
लगता है । ब'भी अकालवबृद्धता दिखाई देने लगती हे । यह सब विकार तभी अच्छी 
तरह जाने और परखे जा सकते है, जए हमे कवि की जीवनी का निकट से ज्ञान हो ।, 
यो किसी श्रेष्ठ भावव' को तो वविता पढते ही उसकी गहराइयो का अथवा हलपेपन 
का आभास मिल जाता है, पर इस गहराई या हलकेपन का कारण कया है ? कवि 
के व्यक्तित्व में बौन से मोड कब आये हैं ? इनका परिचय मिलने पर श्रेष्ठ भावकाः 
बो भी अधिक स्पष्ट और निर्भात अभिन्नता होती है, किन्तु सामान्य भावक के 
लिये तो इन वाह्य स्थितियों और परिचालक शक्तियो का जानना किसी कृषि के 
अध्ययन मे अत्यन्त आवश्यक हो जाता है । भय यह नही है कि इन बातो की जान- 
कारी से कविता के मूल प्रभावों के अव्ययन मे बाधा पडेंगी। भव्॒ यह है कि इस 
जानकारी के विना कम-से-कम साप्तान्य पाठकों को, उस कविता के मूल प्रभाव का 
अभिज्ञान ही न होगा । 
कवि अनेक प्रकार के होते हैं। वहुत थोडे कवियो की काव्य-सचना आदि से 
अत तक एक स्ली विकासमान रहती है । अधिकतर कवि अस्मान भूमिका पर काव्य- 
रचना करते हैं। उतकी कुद कविताएँ बहुत सुन्दर और कुठ अतिशय सामात्य होती 
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हैं। कुछ कवियो की काब्य-रचना के प्रथम छद से ही श्रेष्ठ कविता प्रस्तुत होती है। 
कुदध अन्य कवियों के मध्यकाल मे प्रौदतम रचवाएँ उत्पन होती हैं तथा कुछ कवियों 
की प्रौदावस्था में गम्भीर कविताओं को सृष्टि होतो है, पर इसका भी कोई एक 
नियम नही है । कभी-कभी ऐसा भी होता है कि २-४ वर्षों तक मच्छी कविताएँ 
लिखने के पश्चात्‌ फिर २-४ वर्ष मध्यम श्रेणी क्रो कविताएँ लिखी जाती हैं। फ़िर 
एक उस्मेष होता है, जिसमे कवि की कविता अपने पहले स्तर को प्राप्त करती है 
या उससे भी ऊँची आ जाती है। इस प्रकार कवियों के काव्य-निर्माण में कोई सुव्य- 
वसम्थित नियम नहीं होता । इस उतार-चढाव की जानकारी के लिये केवल इतना ही 
लावश्यव' नही है कि हम श्रेष्ठ काव्य के अनुशीलन से अपनी साहित्य-मर्मज्ञवा बाते 
जाए, बल्कि यह भी आावद्यक है कि हम कवि को जीवन-रेखाओ का अध्ययन करें 
तथा उसके व्यक्तित्व तया परिवेज्ञ से अधिक्राधिक परिचय प्राप्त करें । 
*« अपर के विवेचन से हम जिन दो निष्कपों पर पहुचते हैं वे ये हैं-- 
(१) किसी कवि के काज्य के अनुश्ीलन के लिये उस कब्ि के व्यक्तित्व और 
परिस्थिति से परिचित होना लाभदायक होता है । 
(२) इस भ्रकार का परिचय उस कवि के काब्य की विश्युद्ध साहित्यिक 
समीक्षा मे योग ही दे सकता है, वाया नहीं डाल सकता । इन दो तथ्यों के भाघार 
प्र बालगत अध्ययत को उपयोगी सानकर हम उस ओर प्रवृत्त हो सकते हैं । 


समयानुत््म से किसी कवि को बाब्य कृतियों का अध्ययन करने से जो लाभ 
होते हैं, उनका कुछ आमास ऊपर दिया गया है सक्षेप मे कह सकते हैं कि इस 
प्रकार का अध्ययन किसी काश्यद्ृति के वास्तविक सौन्दर्य गौर मूल्य को समझने में 
अआविक सहायक होता है । युग-जीवन के परिपाश्वे मे किसी कवि की कहृतियों को 
देखना हमारी साहित्यिक चेतना को ज़धिरू तथ्य मूलक बनाता है । जैसा कि हम 
कह चुके हैं, इस प्रकार के अध्ययन से हमारी तुलनात्मक दृष्टि अधिक सक्रिय होती 
है । हमारा साहित्यिक परम्पराओ का बोध बढ़ता है और बदलते हुये जीवन-'यव- 
हारी की वास्तविक झाकी देखकर हम कवि के अधिक समीप पहुचते हैं । युग-सम्यता 
के अनुरूप अभिन्यक्ति की नई शैलिया, नये मुहावरे और नवीन यक्ति-कौशल हमारे 
साहित्यिक मानदण्डो को अधिक जागरूक बना देते हैं । यह मानी हुई बात है कि 
किसी भी कवि की दो कृतियाँ एकदम समान विश्वेपता की नही होती । काव्य का 
वास्तविक स्वारस्थ लने के लिये भी हमे साहित्यिक विवेचत के इन सुलनात्मव 
आपधारों को दखना और समझना पडता है । 
& चार कवियो का दुृष्टांत 


कुद्ध कवियों के काव्यानुशीलन में तो कवि के बदलते हुए समोभावों और 
युय कौ बदलती हुई परिस्यितियों का ज्ञान अविवार्य हो जाता है। इस ज्ञान के 
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बिता हम उसके काव्य के यास्तविक स्वारस्य को जान ही सही सफेंगे | यदि हम उदा- 
हरण स्वरूप छायावाद गुग के ४ कवियों फो अपने दृष्टिपय में रसें, तो चारो की 
काव्य-विकास की भूमिकायें बहुत बुछ भिन्न दिखाई देंगी । जयशंकरप्रसाद का काव्य 
आरभ में अतिशय सामान्य प्रतीत होता है। 'आसू” तक आते-आते उसमे एक गंभीर 
मामिकता थाती है| 'लहर' मे कवि की भावना में और भी वैविध्य और परिष्कार 
आया है मौर इन सबके शी पर हम उतकी प्रबस्ध-रचना 'कामायनी' को देखते हैं, 
जिनकी तुलना में उनकी पूर्व॑वर्ती राभी रचनायें हल्की जान पषने लगती हैं। यदि 
हमने 'कामायनी' को न पढ़ा होता, तो प्रसाद जो की अन्य रचनाओं का तुलमात्मक 
बोब हमें बसे होता '" और हम यह के जातते कि प्रस्ताद वा काथ्य उनके व्यक्तित्व" 
के विकास के साथ निरन्तर विकसित होता गया है और अन्तिम रचना 'कामायनी 
मे वह क्षीर्ष बिन्दु पर पहुँचा है। प्रसाद पा फाव्य-विकास बहूत कुछ रमरस है। 


परन्तु यही बात महादेवी जी के काव्य के सम्बन्ध में नहीं कही जा सकती । 
यद्यपि भावना की गहनता उनकी परवर्ती कृतियों मे अधिक है, परन्तु यदि निर्माण- 
तिथि वी सूचना दिये बिना उनकी दो सुन्दर रचनायें हमे पढने फो दी जायें, तो हम 
उन्हे पढ़ कर यह शायद ही बता सकें कि उनमे से कौन-सी रचना पूरव॑वर्ती है और 
कौनसी परवर्ती । महादेवी का काव्य एक दूसरे अर्थ में समरस है | प्रसाद का काव्य दर 
फ्रमिक विकास में समरसता रखता है। महादेवी का काब्य भिन्न-भिन्न समयो में एक- 
सी ऊचादयों पर पहुंचाहै और समयानुक्रम से उनकी झृतियों को देसने से कोई 
चढ़ाब और उतार नजर नही भाते | यह अवश्य है कि प्रतिभा और एकाप्रता की 
स्थितियों भे लिखी गई उनकी कुछ रचनायें पिप्टपेशित भावनाओ से भरी हुई हैं। 


महादेवी जी का काव्य प्रतिभा की जागृति और प्रतिभा की सुपुष्ति” की भूमिकाओं पर 
पढ़ा जा सकता है। 


इन दोनो कवियों से भिश्न पत और निराला की स्थिति है । पत जी के प्रायः 

सभी पारखी, काव्य समीक्षक, यह स्वीकार करते हैं कि उनकी 'वल्लव” तक की 
80: में शो सहज सौंदय्य है, जो मैसगरिक उद्भायनायें हैं, जो सहज प्रवाहमयी 
पा हैं, वह परवर्ती कृतियों मे दुलभ हो गई है। आरभ की कतिया बायवीय ही 
सही, अधिक आस्वाद्य हैं क्योकि अधिक सहज और मासिक है। उनकी परवर्ती 


कृतिया भले ही बह गम्भीर तत्व- चिन्तन पर हों, अध्ि 

न तत्व-चिस् आश्रित हों, अधिक बोझिल है। अनेक 
भर इतिदृतात्मक हैं और कही-कही तो दर्शनशास्त् के अनुबाद मात्र हैं। ऐसी 
स्थिति मे पत जी के पूवंदर्ती ओर परवर्ती काव्य का पथक- 

परीक्षण आवश्यक हो जाता है। 


१३2०४ का पृथक-पृथक अध्ययन और 
83 हम ऐसा न करें और पंत के काव्य को 
के काव्य की भाति एक क्रमिक विकास का 
५ ] १ विकास की भूमिका ना त्ते 
हक 24443 मू पर देखना चाहे, तो समावना 


| ही हमारे हाथ लगेगी 4 प्रसाद के काव्य को 


२३ |] [ दिराला का पंरवर्ती काव्य 


तिथि-क्रम से पढ़ते जाइये, उत्तरो्तर विकास स्पष्ट होता जायगा | पत जी के काव्य 
की तियि-त्रम से पडिये, प्रत्येक काव्य-रसिक पाठक के समक्ष एक प्रश्न-चिन्ह बनता 
चला जायेगा । इससे हम इस विष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि कुछ कवियों की काव्य 
रचनायें स्वाभाविक गति से विकसित न होकर ऐसी टेटी-मेढी गतियों और दिग्भ्रात 
स्थितियों वा आभास देती हैं कि सहसा हम विश्वास नहीं वर पाते कि ये साटी 
कृतिया एक ही कवि की हैं। ऐसे कवियो के काव्य को पूर्ववर्ती और परवर्ती विभागों 
में बाँट कर पटना, प्रत्येक दृष्टि से लामफऊर होगा। क्दाचित यही कारण है कि पत 
जी के पस्वतों काव्य पर स्ववत्र नियन्ध और पुल प्रस्तुत की गयी हैं । 


निराला वे काव्य वी स्थिति इन तोतो से भिनर है । न तो वे प्रसाद की माति 
एक सामान्य स्तर से आगे वढते हुये क्रमश उच्च स्तर पर पहुंचते हैं और न प्रसाद 
की भाति उनकी आरभिक कविताओं में विन्यास की झियिलता दिखाई देती है । 
स्तर की उच्चता उनकी जारम्मिक कविताओं से ही दिखाई देने लगती है। इस अर्थ 
> में वे प्रसाद से भिन हैं। महादेवी वी भाति निराला जी की रचनाओ म प्रतिभा के 
क्षणों में और प्रतिमाहीव क्षणो म वी गई सृप्टियों का भेद नहीं मिलता । उनती 
अधिवाद हतियाँ समान प्रतिमा की सूचना देती हैं! पत जी की कावब्य-कृतियों की 
/माति निराला वी कृतियों म काव्य ओर दर्शन वा द्रव नहीं है। पत की कुछ रचनायें 
विशुद्ध काव्यामक हैं । सुन्दरतम प्रगीत हैं । परन्तु कुछ रचनायें उपदेश-्वहुल हैं ।“ 
कोरी दाशेनिक हैं | विराला की काव्य-कृतियों मं काव्य और दर्शन का मणिवाचन 
योग आधवन्त बना हुला है। फिर भी निराला जी के काव्य में बुद्ध एसे मोड 
प्रितते हैं, जो एक जोर मुग की बदली हुई परिस्थितियों के प्रभाव के सूचव हैं, तो 
दूसरी ओर निराला जी को परिवर्तित मानसिक भूमिका के द्यातक हैं! जब वि 
उनकी ओऑरभिक कवितायें एक अपूर्व उल्लास प्रखरता और पौरष से सम्पन्न हैं, 
हछूगार और भीर रस की आलोक्मयी ओर दाक्तिश्वालिनी प्रेरणाओं से आपूरित हैं, 
तब उनकी परवर्ती काब्य रचनायें अधिकतर वरुण, घात्र और यत्र-तत्र हास्य तया 
रौद रस को अभिव्यन्ना वरती हैं और इन दोनो घाराआ के वीच में इनकी मध्य- 
वर्ती कृतिया वठिपय दीर्घ आख्यानों का आधार लेकर महाकाब्योचित मरिमा और 
विस्तार वा परिचय देती है। उनकी प्रथम चरध को रचनाओं मे भाषा वा जो 
प्रवेग और लातित्य हैं, वह उनदी मध्यवर्तो रचताआ में बदल कर क्चित दुह्ट 
और उच्चस्तरीय दन गया है । उनकी परवर्ठों रचनाओ में मापा का स्वरूप फ़िर 
बदठा है। वही हिन्दी-उर्दू मिश्चित भांपां दिखाई देतो हे और बहों एसे विदित्र 
आपा ब्रयौय मिलते हैं, जिनका अर्ये सहजग्रम्य नहीं है। इसके साथ ही इस तृतीय 
खरण में विशेषज्तर उनके गीतों की भाषा अतिशय सरलता भी ग्रहण करती है । 
निराता बा बाव्य-विद्रास एक जीवन मी पूरी बद्दानी को प्रस्तुत बरठा है जिसम 


के 


पूर्वदर्ती और परवर्ती गब्य वे: विभाजन का औचित्य और सार्थक्ता | [३३ 


बसत्त का सौदे, प्रोप्म भी उप्यता तथा शिक्षिरवा शैत्य अपना रवतंत्र परन्तु 
स्वाभाविक सौंदर्य ते आये हैं. 
ऊपर निराला-कातव्य के जिन-जिम चरणों का उल्लेख दिया गया है, उनमे 
प्रथम चरण जोर तृतीय चरण ही मुध्य हैं। उनके काव्य वा द्वितीय चरण, जिसे हम 
ऋध्यवर्ती-काव्य पह आये हैं, रचना की दृष्टि, से परिभाम भी दृष्टि से, भर गाब्य- 
शक्तियों की दृष्टि से, इतना अधिक भिप्न या स्वतंत्र रंग रूपो ताला नहीं है कि उसे एक 
नितांत पृथक स्थिति दी जाय । इन मध्यवर्ती रचनामों को हम एक दृष्टि से उनकी 
प्राथमिक रघनाओ का विकास भी मातते हैं। ये मध्यवर्ती कृतियाँ, जी अधिकतर 
रानू ३५०४० तक की हैं, अपनी आत्यत्तिक इकाई नही रखती, वयोकि इन्दी वर्षों मे 
पिराला जी को कुछ ऐसी रचनायें भी उपतब्ध हैं, जो अपने प्रतीवात्मक सौप्ठव और 
स्वच्छम्दतावादी भाव-विन्यास के बारण, उनके प्रथम चरण वी रचनाओं की योटि 
मे जाती हैं, अथवा अपने व्यम्यपत्मक और ययायोन्मु|तर चित्रण-शैली के कारण उनते 
परवर्ती काव्य बी रामरुपता ग्रहण करती हैं अपने इस वक्तव्य को हम आगामी विवे- 
घन मे और भी स्पप्ट कर सकेगे। यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि हमारी 
दृष्टि में निराला जी के जब तक उपलब्ध काव्य वी दो ही मुख्य सारिधिया दृष्टियत 
होठी हैं।। उप पी दृष्टि से इछमे से एक सरणी दूरी सरणी की परथविनी है) 
इसलिए हम निराला-वाब्य यो पूर्ववती मौर परवर्ती भागों मे रखकर उसके परदर्नों 
काध्य का अनुशीलन करना चाहते हैं । 


निराजा फे व्यक्तित्व भें इस भिन्नता के कारण | 


(१) निराला का संघर्पपप जीवन- शर्त इब्ठा ई के 
निराला जी के पूर्व॑र्ती और परवर्ती काव्य की इस मिश्नता ह «२२: 
हैं; किन परित्यितियों ने उनके प्र्नन्न और उत्तासरत्रे व्यल्लि नव 
ल्वोग्पूत्त ख्वहित्ति डर अन्‍य: 
*- अवसाद और अप्ततुतित मानसिक अवस्था में प्रिदत भर छिपर # .... 
परिस्थितियों को देखने के पहले यह आवस््यक है दि दम दिगक 94 कक 028! 
उनके $ ट्रेम विगरा अं करे 
उनके व्यक्तित्व भे होने वाले परिवर्तनों का परिचय फ्ाल अर की तक 
पर भी दृष्टि डालें, जिनमे इस प्रकार का परिवर्तंद चच्दि न स् हक 
हर श्र 
मर यद्यपि निशला जी को जीवन के छारम्न थे ह्ललपपा 
7 था; परन्तु तरणावस्था मे उन्होंने बन झड़प हर ५०० ७ मन टिया 
५ नम मम अदविल उः दें ने मद्रणों हरे पर्दफ 22 #+ हक नम 
प्रमाण में प० नन्ददलारे बाजरेय् हू 
दु् होगे बी कर उड्ज 5 
चपे-दिचीसाहिय बीवी ऋचा, 5५ 3. हे 7 हट: 
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ललित 5. $ 


र्ः बढ 
र४ | [ निराला का परवर्ती वाब्य 


परिस्थितियों के रहते हुये भी निरन्तर शक्ति-सौंदर्य मौर अद्भाद से भरी काव्य- 
रचनायें प्रस्तुत करते रहे । कविता के क्षेत्र मे हम देख चुके हैं, कि सन्‌ १६३६ तक 
की उनकी कविता की मुख्य चेतना उल्तासमयी है । यदि हम उनेके गद्य मे देखें तो 
उपन्यासों में उनकी अप्सरा (१६३१), अलका (१६३३), प्रमावती (१६३६) कौर 
निरुपमा (१६३६) कृतियाँ पूर्ण स्वच्छदतावादी भनोवृत्ति का परिचय देती हैं। 
इसके पश्चात्‌ उनकी उपन्यास रचना मे नई प्रवृत्तियाँ दिखाई देने लगती हैं। विल्लेसुर 
बकरिहा (१६४१), कुल्लीमाट (१६३६) और चमेली (१६४१) की अघूरी रचना 
में यद्यपि हास्य के पुट भी हैं, परन्तु इन सभी रचताओ के केद्ध मे सामाजित' व्यग्य 
और जीवन की वुस्पता का निददेश प्रधान हो गया है। उनके अन्य दी अधूरे उपन्यास 
चोटी की पक्रड (१६४६) ओर काले कारनामे (१६५०) तो स्पष्ट रीति से उनको 
अस्वस्यथ मनोदद्या का परिचय देते हैं। इसी प्रकार उनकी छोटी कहानियो में भी 
उनकी आदशेवादी भावधारा सन्‌ १६३७ तक काम करती रही। इसके पश्चातू 
उनकी कहानियाँ व्यग्मात्मक हो चली । कहा जा सकता है कि इस प्रकार के परि- 
बर्तेन त्तो किसी भी लेखक या कवि में स्वाभाविक रीति से हो सकते हैं , परन्तु यहाँ 
हम निराला जी वी जीवनी के उन अश्यो को देवा चाहते हैं, जिनमे यह प्रकट होता 
है कि यह परिवर्तन स्वत निराला के व्यक्तित्व मे होने वाले परिवर्तन की 
प्रतिक्रिया है । 
सन्‌ १६२७ के आस-पास “मतवाला” वा सपादन कार्य छोडकर निरात्ा जी 
कुछ दिनो तक अपने गाव गढाकोला (जिला उन्नाव) में रहने लगे थे। इस समय 
तक उसकी एक भी उल्लेखनीय पुस्तक प्रवाशित नही हुई थी और उन्हें अर्थागम का 
कोई साथन ने था । इनके दापित्द में इनगा अपना परिवार, एक पुत्र ओर एफ कन्या 
तो थी ही, इनके कई भतीजे और भवतीजिया भी थी, जिनका भरण-पोषण ये ही 
करते थे। गाव पर खेती-पाती की कोई ग्रामीण व्यवस्था भी न थी । फलत निरालाणी 
लखनऊ की गगापुस्तकमाला प्रकाशन-सस्था मे आये । इसी पुस्तवमाला से “सुधा 
पत्निका भी प्रसाशित होती थी । उसके लिए लेख, कवितार्ें, लिखने लगे, परन्तु इस 
माध्यम स उतरी आय इतनी अल्प थी कि गृहस्थी का काम चलता बठित था। 
इसी विए सन्‌ ३०-३१ मे वे लखनऊ आकर रहने लगे ओर 'सुधा” पत्रिका ने सपाद- 
भीय वार्य के अतिरिक्त उहोने उपन्यास और कहानियाँ लिखना प्रारम्भ किया। 
कविता और लखा से जो काम नहीं चल सकता था, वह अब सम्पादकीय और उप- 
न्यास खेखन से थोडा-योडा चलने लया। पर आधिक कठिनाइयाँ अब भी दूर नहीं हुई 
निदाता जो के स्वमाव म मागने वी वृत्ति रचनात्र भो नहीं रही है। अतएवं जो 
मुछ मित्र जाता था उसी से सतोप करना पडता था । उनवी उदारता उन्हें वाष्य 
गरश्ती थी, रि वे अपने भ्राशकों से भी अधिव पैसा न मौंगें। वयोदि ग्रसापुस्तव- 
माला दो छोड़ बर उसके बन्य प्रडाशद भी सापारण स्थिति के थे । गयापुस्तव माला 


पूर्व॑वर्ती और परवर्ती काव्य के विभाजन का औचित्य और सार्यकता ] [२४५ 


दा व्ययसाय यद्यवि घड़ा था । पर जितना काम निरालाजी उसके लिये करते थे, 
बह अधिक न था; और उसी अनुपात मे उन्हें द्रव्य भी कम मिलता था। फिर 
मिरालाजी मे स्वाभिमान की वृत्ति भी इतनी प्रमुख रही हे कि वे किसी की एक 
बात सुनने वाले न थे। “सुधा” के संपादकीय कार्य में यद्यपि उन्हे यथेप्ट स्वतंत्रता 
रहती थी, पर वे अपने मालिक को अपना मित्र समझ कर ही व्यवहार करते थे | 
इस मैत्री मे दूसरे पक्ष से यदि लेशमात्र भी असम्मान का भाव दिखाई दिया तो, 
जिराला जी के लिये वह जसहनीय था । इन्ही कारणों से निसला जी अधिक दिनो 
तक 'सुधा' का सपादकीय कार्य न कर सके । 

सन्‌ ३२ में उन्हें फिर कलकत्ते का बुतावा आया। “रंगीला' चाम का एक 
साप्ताहिक पतन्न निकाला गया । पर यह पत्र भी कुछ दिन ही चल पाया, अथवा यों 


दाहे कि. लिरालाणी का सपर्क इस पत्र से कुछ ही महीनों का रद्दा । सन्‌ ३३ के 


पश्चात निराज़ाजी फिर कुछ वर्ष लखनऊ में रहे ; परन्तु इस दौर मे उन्होंने कही 
नौकरी नही की । किसी सख््था से संपर्क नही स्थापित शिया । साहित्यिक लेखन के 
बल पर ही वे लखतऊ का अपना खर्चे चलाते रहे; परन्तु उनके यहाँ मेहमानों वी 
कमी न रहती थी कोई-न-कोई भाया ही करता था । तिरालाजी अपना ध्यान कम 
“रणते थे, अधिथियों का अधिक । बच्जी-से-अच्छी स्ातिर मे पैसे तो लगते ही थे । 
दैसे गाते वहाँ से ? इसी समय उनका लडका श्रीरामकृष्ण ज़िपाठी भी संगीत की 
शिक्षा के लिये लखनऊ के 'भातखड़े संगीत महाविद्यालय! में अध्ययन करने लग 
झश्चफा ब्यप भी निराणनी को वहन करना पडता था | 


(२) पुत्री का निधन परिवर्तित सनोभावना : सन्‌ १६३४ के आसपास 
उनकी एकमान पुत्री सरोज का कुछ वडी कारुणिक परिस्थितियों मे निधन 
हो गया । 'सरोज स्मृति' कविता में निराल्राजी ने उप्त घटना को लेकर मर्मस्पर्गी 
उद्यार व्यक्त किये हे। इसी समय से उनकी मनोदशा मे परिवर्तन आने 
लगा । लखनऊ का लवाजपा उन्हें थोड देना पडा और तब से वह प्राय: अनि- 
कैतन ही हो पये | छुछ दिन वे उन्नाव झुग-सन्दिर मे सुभिन्नाकुमारी प्िन्हा तथा 
उनके पति चौधरी साहव के साथ रहे । 


सन्‌ १६४१-४२ मे सिरालाजी एक वर्ष तक पडित वाजपेयीजी के साथ 
रहे । इसके पहले भी थे काशी के नवावगज मूहल्ले मे कुछ समय तक रहे थे ! 
“गीतिका! के अनेक गीत यही सिखे गये थे । इस अवधि में निरालाओ की व्यक्तिगत 
मनोदक्षा भी विधार की सूचना देने लगी थी । वे अकारण ही एक-ब- एक हेंस पड़ते 
थे | कारण पूछने पर कोई उत्तर नही देते थे । कभी कभी अपने आप भी बातें करने 
बगते थे बौर अपने भाप हो प्रश्न करते, और उत्तर भी दे देते थे । भारम्म मे थे बड़े 
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सकोच के साथ कहते थे कि उनका रवीद्धनाथ से इतने दिनो का घनिपष्ठ सबंध है| 
वे उन्ही के घराने के हैं; परन्तु जब उनके इस कग्रत का प्रतिवाद किया जाता था, 
तब वे चुप हो जाते थे। स्पप्ट है कि १६३६से ४१-४२ तक का समय निरालाजी 
के व्यक्तिगत असतुलन ओर विज्लेप॑ का पहला चरण था । 


(३) चिक्षेप की स्थित्ति. इसमे सदेह नही कि सन्‌ ४१ के पश्चात निरालाजी को 
मानरिव दशा और भी चिंताजनक होती गई है । वास्तविवता से दूर एक काल्पनिक 
स्थिति में अपने को डालबर व्यवहार करने और बरतने की शृत्ति बढती गई है । पहले 
रवीन्द्रनाथ से जो पारिवारिक सवत्ध की धारणा बदी थी, वह भागे चलकर भन्य क्षेत्रों 
के लोगो से भी वतती गई । उदाहरण के लिये शारीरिक बल में वे गामा से बढ़ कर 
हूँ, उसे पराजित कर चुके हैं ! राजनीतिक भूमिका पर उनका मिलन और वार्तालाप 
चचिल अथवा अप्टम एडबर्ड आदि से होता रहा है । ऐसी अतिकल्पवायें धीरे-धीरे 
जड़ पकडती गई हैं । सन्‌ ४७ में जब काशी में बड़े पैमाने पर उनकी जयत्ती मनाई 
जा रही थी, २-३ हजार जनसमूह के सामने उन्होने अद्वितीय विक्टोरिया क्रास के प्राप्त 
करने की जो चर्चा की थी, उससे यह स्पष्ट होता है कि आपस की गोप्ठी या मडली 
में ही नहीं, सार्वजनिक रूप मे भी वें अपनी विश्वृब्ल मनोवृतियों का इजहार 
करने लगे थे । इसके पश्चात निरालार्जी की विक्षेप की स्थिति और भी उम्र हुई 
और उन्होने अपने घनिष्ठ मित्र ओर आतिथेय उन्नाव वे प्रतिष्ठित नागरिक श्री 
चौधरी महोदय से दुब्यंवहार किया था, वह धटवा साहित्यिकों से अविदित 
नही है । 


सन्‌ ५० के आसप्रास निरालाजी प्रयाग में रहने लगे। पिछले १० पॉ से 
वे निरन्तर वही रहे हैं। इस अवधि में उनकी मनोदशा वे बहुत से वर्णन पत्र- 
प्रत्रिकाओं में छपे हैं । कुछ लोगो न यह बताने का प्रयत्न किया है कि तिरालाजी 
की मानसिक स्थिति एकदम स्वस्थ है और उसमे विवार देखने बाल्ले स्वय विकृतत 
बुद्धि के है। कभी-कभी उनके वक्तव्यों को जो अपने वास्तविक रुप में निरे तिरर्थक 
हैं, कुछ लोगो ने गभीर प्रतीक-आशय देकर अथवा श्राध्यात्मिक भूमिका पर ले 
जाकर समझाने की चेप्टाएं की हैं , पर इस प्रवार की ठीकाएं निरालाभी का तो 
कोई उपबार करती नहीं, उनके उपचार मे भी बाधक बनती हैं। अपनी वर्तमान 
दक्शा मे निरालाजी को मन से निलिप्त बताना अथवा उनके विसौ भी वार्य मे 
विक्षेप थी रचमात्र भी स्थिति न देखता निरी आ्राति है। जब निराताजी अपने 
वश में नहों, जब उनकी सजग चेतना उनकी अवश्चेतना के वश्लीभृत हो चुकी 
है, दव उनके वार्य में विसी उचित या अनुचित को दूढ़ना ही एक मिध्या 
प्रयास है । 
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यहां एक दृष्ठात जो हमें अपने गुरदेव पडित वाजपेयीजी से प्राप्त हुआ है, 
उपस्थित करना अनुचित ले होगा। पंडितजी निरालाजी के अत्यन्त निकद्स्थ 
साथियों में रहे हैं और दोनों की अभिन्नता अयंकमीय रही है। निरालाजी ने 
पण्डितदी पर एक निवन्ध लिख या जो 'चाबुक' नामक उनकी पुस्तक में बाद को 
प्रकाशित भी हुआ था । इससे दोनों के सम्बन्धो का पूरा पता लगता है। पर सन्‌ 
१५४६-४७ में जब 'मागरी प्रचारिणी सभा की ओर से पण्डितजी की स्वर्ण-जयस्ती 
मनाई जा रही थी, काशी से कई साहित्यिक उन्हे प्रयाग से काशी ले चलने आये थे; 
पर उस समय अन्य तथाकथित तर्कों के साथ जो विद्योेप तर्क देकर उन्होंने जाने से 
इनकार किया था, यह था कि मैं तभी जाऊंगा, जब महादेवीजी भी मेरे साथ चछे। 
निराश होकर लोगो को लौट आना पडा । इस घटना से यह स्पष्ट अनुमित होता है 
कि इतने अदूट आत्मीय सम्बस्धो को भी निरालाजी विस्मृत कर चुके थे। यह नही 
. जिस तब को उन्होने शरण ली, उसमें दोद्धिक तत्व का मितात अभाव है| 
पह उदाहरण केबल इस आशय से दिया जा रहा है कि हम यह अच्छी 
तरह समझ लें, कि इन वर्षों मे निरालाजी को स्वध्य और जाष्यात्मिफ समझने 
वाले लोग वास्तविक तथ्यी से कितने दूर जा पडे हैं। बीमारी अन्ततः एक बीमारी 
है । उसे स्वीकार न करना, वल्कि उसे एक उदात्त या दिव्य स्थिति घोषित करना 
बीमारी के परिहार का तो साधन नही है । किसी वस्तु को उसकी वस्तुमुखी दृष्दि, 
से ही देखना होगा । आज के वैज्ञानिक युग भे प्रत्यक्ष स्थिति का परोक्ष समाधान 
बताना निरा अवैज्ञानिक है। 
हाल ही कुछ घदनाओ से यह भी सूचित होता है कि निरालाजी अब 
निराला से भिन्न पूर्णतः एक नये व्यक्तित्व का अपने में प्रत्यय करने लगे हैं और 
कई बार यह कहते देते गये है कि निराला या सूर्यकान्त तिपाठी भ्रयाग में नही है । 
वे अन्यत्र चले गये हैं, और जो व्यक्ति वहाँ उपस्थित हैं, उसके पास केवल अपनी 
च्षाभी दे गये है । इस प्रकार की चेतना-परिणति विक्षेप की बहुत गहरी अवस्था की 
सूचक है। परन्तु उनके विक्षेप की इस परिणति के सामान्य निरूपण के साथ हम 
उनवी इस बात को नही भूल सकते कि तिरालाजी की स्मृति अब भी सत्यन्त पेनी 
है और वे वर्षों पहले घढित हुई धटवाओ, अनेकानेक व्यक्तियों से वर्षों पहुछे हुईं 
भेटो और उसा समय की बार्ताओ को भी ज्यों का त्यो स्मरण रखते है । यही नहीं, 
जब वे प्रशात्त मुद्रा मे रहते है, तब उनकी बातचीत बिल्कुल ही आमफहम होती है। 
जब कभी वे साहित्यिक चर्चा छोडकर ताश खेलने दैठते हैं, तव एक सघे हुए लित्ताडी 
का सारा कौझल उनमे दिखाई देता है । 
देखा यह गया है कि अत्यन्त घनिष्ट मित्रो और परिचितों से मिलने पर 
निरालाजी बुद्ध क्षण तो अत्यन्त प्रसन्न और भावान्वित दिसाई पड़ते है; पर कुछ 
क्षणो बाद उनको स्थिति वदल जाती है और फिर वे काल्पनिक जगत मे प्रवैश कर 
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जाते हैं। अपरिचितो या काल्परिचितो के समक्ष इस प्रकार की प्रतितिया कम होती 
है। सासकर वे लोग, जो साहित्यिक नही हैं, या जिनसे निरालाजी वा कोई 
पुराना परिचय नही है, निराला जी को मानसिक उत्तेजना नही देते । कदाचित ऐसे 
लोगो के साथ ही दे ताश खेला करते हैं। 


पूछा जा सकता है वि एक ओर निराला दी यह विक्षेपावस्था और दूसरी 
ओर उनकी अस्फलित स्पृति-शक्ति, उनकी मामिक काव्य-रचना और उतेका जमकर 
ताग खेलना, विस प्रवार एक सम्बन्ध-सूत्र से जौडे जा सकते है ? साधारणत. ये 
बस्तुएँ एव ग़ाथ नही रहा करती । इस प्रइन के उत्तर में हम अपना मही अनुमानें 
प्रकट कर सकते हूँ कि तिराला के सम्पूर्ण व्यक्तित्व मे विक्षेप-दशा का आशिक प्रभाव 
ही पडा है। उनका एप अश, उनकी कुछ घडियाँ निदचय ही विक्षेप वी घडियाँ हैं। 
परन्तु उनकी दिनचर्या म स्वस्थ क्षण भी आते है। विशेषकर उनकी काव्य-रचता में 
उस स्थिति के चिन्ह मिलते हैं, जिसमे ये उत्तेजना के पश्चात्‌ श्ाति की श्थिति में 
बाते है। यह शाति वी स्थिति जब-जब निर्वात्न होती है, तव-तव वे एकदम निर्दोष 
बविताएँ ल्खिते है, पर ज्यो ही कुछ वाया आई, तब उनकी कविता में भी उसके 
चिन्ह दिस्ताई देने तगते है। समवत साधारण व्यक्तियों बे पागलपन से मिराला वा 
प्रायलपन भिन्न प्रकार का है । निराला जी एक तिसर्गजात कवि और कलाकार भी 
हैँ अत वर्तमान स्थिति में भो उनकी काव्य और कला-चेतना बरकरार है। उसमे 
>अवरोध अवश्य आते हैं । कदाचित इसीलिए उनकी साहित्यिक रचना इन दिनो सखून 
हो गई है, परन्तु बह कला चेतना निष्किय नही हुई है। अब भी मे उत्तम बलात्मन 
सृप्टियाँ कर छेते हैं, पर अब वे लम्बे बडे झजवृन नहीं लिख पाते ) कल्पना-छबियी 
का वह सग्रथन और प्रवाह थब नहीं दिखा पाते जो अपनी पृव॑वर्ती रचवाओ में 
अवाध रूप से दिखाते रहे हैं । परन्तु छोटी छीटी काव्य-कृतियाँ वे भव भी प्रस्तुत 
करते हैं, जिनमे उदयी तात्काधिक आत्म-बेदना निहित रहदी है। उनमें से अनेवः 
अपनी छोटी सीमा मे जतिशय मामिक है । जब क्भो वे बडे आख्यानों को लेबर 
चछे हैं, आधी दूर से ही लौट आये है या थक्‍वर वैठ गये हैं, जैसे उनके अतिम 
उपन्यास 'काछे वासामे' * मौर 'चोटी वी पड” है ।र पिछले कुछ वर्षोंसे तो 
उन्होंने आत्म-वेदता की सूचना देन वाछे आत्म निवेदन की भावना से मोतप्रोत 
छोटे-छोटे गीनों की ही रचना वी है । 





१ ठिराला वाले कारनामे (अधूरा प्रकाशित) १६४० इलाहाबाद, कैसरवाती 
प्रेस-पृू० ६० । 


२ निराला : चोटी वी पड (अपूरा) १६५६ (प्रथम सात भाग) इला० 
डि० भ०, पृ० १६७॥ 
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(9 बाह्य परिस्थितियों में इस भिन्नता के कारण 
निरालाजी के व्यक्तित्व मे क्रमशः आने वाली भिन्नता और विशेषकर उसके 
मानसिक विक्षेप की स्थितियों को देख लेने के पदचात्‌ अंव हम उन स्थितियों को 
देखना चाहते हैं, जिनके प्रभाव से निराला के व्यक्तित्व में इस प्रकार का परियतेन 
घटित हुआ दे । विद्रोह भौर सौम्वता का, ऋग्ति और शान्ति का स्वरूप विराता 
जी के व्यक्तित्व को अन्तविरोधात्मक रूपों में सामने लाता है। अन्तविरोधों में साम॑: 
जस्य की स्थिति है तथा उस सामंजस्य की विफ़ट आस्था पर तिरालाजी विद्यमान 
रहे है। यहाँ सामान्य रूप्‌ से संपूर्ण भारतीय परिस्थितियों मे होने वाले परिवर्तन का 
उल्लेख करना भी उपयोगी हो राकता है । परन्तु यहां हम विशेपस्टप से उन परिस्थि- 
तियो बा उल्लेख करता चाहते है, जिन्होने निराला के व्यक्तित्व को नये मोड दिये 
है और उन्हे क्रमशः अवराष्द और विक्षेप वी श्थिति में सा पहुचाया है । य्यक्तित्व 
की पहुचात उन्हें सर १६१४ से होने लगी थी जब कि निराणाजी किशोरावस्था को 
पारकर तरुण आयु मे प्रवेश करने लगे थे, और जब उन्हे अपने दायित्व को समझने 
का बोध हो चला था। उनके सभी सस्मरण-लेखको ने और रवय उन्होने भी इस 
बाल वी सूचना दी है कि उनका आरम्भिक समय काफी भच्छी परिस्थितियों मे 
व्यतीत हुआ था। सुद्यपि उतके पिता बगात के महिपादल स्टेट में एक साधारण 
वर्मचारी थे, पर निरालाजी का साहचर्य विशिष्ट व्यक्तियों से हो गया था और वे 
उनके साथ रहवर अच्छी जानकारी प्राप्त कर लेते थे। फुटवाल पेलने में ये 
काफी निप्णात थे और राजदरबार मे उपलब्ध अन्य सुविधाओं का भी वे उपयोग 
करने लगे थे; परन्तु पिता के निवन (सत्‌"'१६१८-१६) के पश्चात्‌' उनको रढेट 
में ही तौकरी करने को वाध्य होता पडा; परन्‍्तु जिस स्थान पर वे राजपरिवार के 
लोगो के समकक्ष होकर रहे थे, वदी उनका अनुचर होकर रहना स्वभावतः उनके 
अनुकूल न था फिर निरालाजी की प्रकृति में महत्वाकाक्षा के बीज भी बडी मात्रा 
में मौजूद थे । फलत” उन्हे महियादल की नौफरी छोड देनी पडी | कलकत्ता जाकर 
स्वृतन्त्र लेखन का काय्य अपनाना पडा । सन्‌ १६२३ के आसपास आधचाय॑ महावीर« 
प्रसाद दिवेदी के प्रयत्न से रागष्ण आश्रम से प्रकाशित होने वाले दाशशनिक, आध्या- 
स्मिक 'समस्वय! पत्ष के स़म्पादक का कार्य सिल गया । 
कुछ ही समय के पश्चात्‌ वालकत्ता से 'मतवाला” नामक साहित्यिक पत्र 
प्रकाशित हुआ और निरालाजी उसके सम्पादकीय विभाग में आ गये | रामू २४ से 
२७ तक निराज़ाजी की कवित्ञाएँ “मतवाता' मे प्रकाशित होती रही । इगे ही हम 
उनकी काव्य-रचना या स्पर्णकाल कह सकते है। 'मतवाला' में रहते हुये निरालाजी 
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को किसी प्रकार की आधथिक कठिताइया नहीं थी। उनकी सारी आवश्यकताओं 
की यूति 'मतवाल।' के सचालक श्री महादेव प्रसाद सेठ विया करते थे। वास्तविक 
स्वच्छदतावादी प्रकृति की अधिकाश रचनायें इन्ही दिनो प्रकाशित हुई थी । इस समय 
विरालाजी युवावस्या के शीप॑-बिन्दु पर थे और उनकी प्रतिभा अपने पूर्ण उन्मेष मे 
थी। सन्‌ २४ के पश्चात्‌ भारतीय परिध्यितियों मे और विशेषकर निरालाजी के 
साथ एक बडा परिवर्तन धटित हुआ | वे कलकत्ता से बीमार होकर घर चले आये 
और कुछ दिनो तक काश्ञी में रहे । इसके पहले ही निरालाजी पर और भी परारि- 
बारिक सकट आ चुके थे | उनती पत्नी तथा अन्य कुटम्वियों का प्रथम विश्वयुद्ध के 
परदचात्‌ आने थाली महामारी (सन्‌ १८-१६) में एक साथ निधन हो गया था। 
इस मानप्तिक आपात से वे निकल हो रहे थे कि वे कनकत्ता मे एक सनामक रोग से 
आनात हो गये । निराला वी जीवन-परिस्थितियाँ अधिक गभीर हो चली थी। सन्‌ 
१६३० बे पश्चात विश्दब्थापी सस्ती था दौर जाया | जिसका सबसे दुरा परिणाम 
यह पढा कि लोगो को नौकरियों की बठिनाई हुई। यद्यपि चीजें सस्ती थी, पर 
बिसान और मब्यवर्ग के लोगो को खरीदते के साधन नही रहे थे । बेरोजगारी अपनी 
चरम सीमा तन फैल गई थी । सन्‌ ३३ वे परचात्‌ इस परिस्थिति में कुछ परिवर्तन 
हुआ, फिर भी व्यवसाय मंद ही बना रहा । कोई ऐसा सान्ताहिक या मात्तितर पन 
तहीं था, जिसमे तिरालाजी को पूरे समय का कार्य मिल सकता | फलत, इत वर्षों" 
मे निसलाजी को कठिस आयिकर परिस्थितियों का सामना करना पडा, जिसने उनकी 
मानसिक स्थिति को काफी विचलिद और क्षुब्य कर दिया। निरालाजी म सामा+ 
जिक परिस्थितियों के प्रति व्यग का भाव इसी समय उत्चन हुआ था, और उसके 
बाब्य में दिखाई देने वाली यवार्थोन्मुद्ली प्रवृत्तिया उदय होने लगी थी। साप्राज्य- 
बादी अनुशासत के पहिये म निरतर घूमता हुआ भारत का भविष्प, भाग्य के सहारे 
प्रयत्त तो कर रहा था, कर्मश्क्ति के अभाव मे किसी निश्चित लक्ष्य को प्राप्त नहीं 
कर पा रहा था । अग्रेजी शासन के प्रति उदारवादियो के सुझावों और सुधारों की 
सागें तथा मध्यवर्ग की मावक्िक दासता से जो पगुता भा गयी थी, उतने जनमानत्त 
वी भात्मा को केवल चिततित हो नही किया था, वरन अतीतोन्‍्मुख्ती आदर्श पर भाग्य- 
बादी भी वना दिया था । निराज्ला का कवि-व्यक्तित्व, अनुभूति वी ध्यजना में नहीं, 
अनुभवगत विचारधारा म व्यक्त होता है। यही कारण है दि विपय वो बौद्धिक 
धरातल से देखन वे वारण शिल्प बौर निवेदन-पोजना भे स्वच्छत्दता दिखावी देती 
है | निराला के काव्य मे जो वोडिक्ता दिखाई देती है, वह हिन्दी प्रदेश के मन पर 
पड़े अनेतमुसी भारवाही स्वहूपो को व्यक्त करती है | गांधीजी से सन्‌ १६३६ परी 
निरालाजी की भेंट ओर इण्टरंवयु की कदु स्थिति, फिर हिन्दी-हिन्दुस्तानी वे मामले 
में गाधी थी तथा नेहरू जो से उनकी दातदीत और फैजाबाद ये अधिवेशन में राज- 
नीति बवाम साहित्य का उनका विवाद इसो समय वी घटनायें हैं । सामास्यत, यह 
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प्रइन अपने मे महत्वपूर्ण तो थे, पर तिराता जी ये लिये इनवी इतनी बडी महूमियत 
बदाचित इसलिये थीं, पि छसदरी स्थक्तिगत प्रिस्यितिया उन्हें बोर यथादँ वे 
अधिक समीप ले जा रही थी | सन्‌ १६३६ मे पश्चात्‌, जेब हिन्दी में 'प्रगतियादी 
आन्दोलन! का सूत्रपात हुमा सब निराला जी ने मावसवाद थी द्द्वात्मम भोतिययादी 
विचारणा यो वर्ण नहीं अपनाया , परल्तु वे अपने लेखों और गविताओं मे सामा- 
जिक बैपम्य और विडदनाओ यो अधिकाधिक चित्रित करते संगे। निरालाजी फे 
इस दृष्टि-परिवर्तन में भी उनके परवर्ती वाव्य थे वैचारिक आधार पाय जाते दैं। 
यद्यपि यह्‌ परिवर्तन वाई सैद्धान्तिक परिवर्तन नही था । यह सूलत भावात्मग परि- 
वर्तेव ही था। निरात्राजी के वाव्य-साहित्य में इसका अपना महत्व है। 
सन्‌ १६३६ मे द्वितीय महायुद्ध के प्रारण हो जाने पर श्रमजीवी लेसरों वे! लिए 
और भी कठिन परिम्यिति था गईं। वस्तुओं वे मूल्य प्रमश बढ़ी लगे और बेकार 
बैठना किसी के लिये सम्भव न रहा । जो स्वतश्न सेखब' बोई नियमित वेतन नहीं पात्ते 
थे, मौकरी करने को वाध्य हो गये । जिस मात्रा मे वस्तुओ मे मूल्य मे यृद्धि हुई थी, 
उस मात्रा में आय मे बृढधि तो हुई ही नहीं। अतएव लेसकों वे लिए युद्ध की परि- 
स्थिति और भी जटिल हो गई। इसी युद्धवाल में निराला जी ने 'चोटी वी पड 
ओर 'पाले कारनामे” उपन्यास लिखने का प्रपत्त किया, परन्तु तब त्व उगयी मन, 
स्थिति इतनी विश्वृखल हो चुकी थी, कि यह उपन्यास पूरे नही विये जा सके। 
द्वितीय महायुद्ध के कुछ आगे बढ़ने पर सन्‌ ४२ वे आरापास जब सभी चीजें 
बहुत महंगी हो गई, लेखको और कवियो गे अपने प्रकाशकों से रायल्टी तियमित्र झूप 
से मागनी शुरू की । इसके पहले न तो पुस्तक वा कापीराइट ही किसी बड़े मूल्य पर 
विकता था और न रायलटी के विषय में लखको को कोई बडी तत्परता रहती थी । 
पर युद्धवाल मे यह तत्यरता बहुत बढ़ गई और लोग एक एक पैसे का हिसाब रखने 
संगे। पर तिरालाजी के प्रकाश्यक भारभ से ही उनकी पुस्तत्ों वे कापीराइट खरीदे 
बेंढे थे ; उस समय तक का कापीराइट कानून भी लेखको वे पक्ष मे अत्यधिक बनु- 
दार था किसी लेखक को कापीराइट बेचने के वाद अनिर्दिप्ट समय तक एक भी पैसा 
पाने वा हक ने था । कापीराइट की इस गडबडी के कारण ही निराला जी को 
अधिक कष्ट रहने लगा और इसी कारण दे अपना स्वतन वास स्थान छोडकर अपने 


मित्रो के साथ रहने लगे | सन्‌ ४७ के पश्चात यद्यपि वस्तुओ के मूत्य मे कोई विशेष 
कमी नहीं आई, पर स्वतप्ता प्राप्ति के पश्चाद कापी राइट कानन में कुछ महत्वपूर्ण 
परिवर्तन किये ग्रगे, जिससे लेखकों को थोडी बहुत राहत मिली । 'निरालाजी क्के 
सम्बन्ध में तो कुछ प्रमुख राष्ट्रीय नेताओं ने भी व्यक्तिगत ध्यान दिया, जिसके कारण 
निरालाजी को नियमित आर्थिक सहायता मिलने लगी । उनकी चिकित्सा की समचित 
न्यवस्था की गई और उनके प्रवाक्षको से मो उनकी पुस्तकों के कापीराइट उठा 
लेने वा भ्रस्वाव किया गया, जिससे निरालाजो आ' - नर ््िश 
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बुद्ध सुबर सती; परन्तु निराला के मानसिक विश्वेप में सुघार का कोई स्पष्ट परि- 
णाम्र नही दिखाई दिया । 
& परवर्ती कव्य की एक स्वतन्त्र सत्ता भौर उसके विश्लेषण का झौचित्य 
इस अध्याय में हमने तिराल्रा के काव्य की गतिविधि पर एंक सामान्य दृष्टि 
डाली है और यह देखने दा प्रयत्व किया है हि उतके समस्त काव्य को पूर्ववर्ती और 
परवर्ती जैसे दो विभागों मे ते सकते हैं या नहीं। इस प्रकरण में हम यह देख सके हैं 
विः निराला वी वविता पूर्व॑वर्ती और परवर्ती खडो वे अतिरिक्त एवं तीसरा खड भी 
रखती है; इसी को उनकी सक्रातिवालीन' बविता कह सकते हैं। उनके काव्य का 
पूर्वार्द सन्‌ १६१६ से ३४ तब अवाघ गति से चलता रहता है। यद्यपि गत्र तन 
सन्‌ ३५ के पहले भी कुछ रचनाएँ ऐप्ती हैं जो निराता की भावात्मक और स्वच्छन्दता- 
वादी प्रवृत्तिणें का अपवाद भी कही जा सकती हैं। उदाहरण के लिए 'मित्र के प्रति' 
(७-७-३५) कविता इसी प्रकार की है, जिसकी शब्दावली मे भी बुद्ध बलर आ 
गया है। इसमें एक स्थान पर अर्-बरं ओर टर्र-टर्र प्रयोग भी मिलते हैं, जो 
निदाला वी सामान्य सौंदर्य दृष्टि के दिल्कुल विपरीत हैं । इसी प्रवार पूर्वाद्ध वी 
कुद्ध अन्य दचिताएँ भी उनकी वदतत्ी हुई मवोवृत्ति का परिचय देती हैं | यया-हिचदी 
के सुमनो के प्रति पत (६-५-२७) यनवेता, (११--७-३७) ढूँठ (१६-६-३७)आदि। 
निराजा थी सश्शन्तिकालीन कविताओं की प्रकृति पर हम आगामी अब्यायों में 
विचार करेंगे । ये सभी कविताएँ सन्‌ ३६ से ४० तक लिखी गई हैं । इनमे 'राम की 
शतक्तिपूजा', तुलसीदास! मुख्य हूँ; परन्तु छुछ और भी रचनाएं हैं जिनका उल्तेख हम 
यहाँ कर रहे हैं। यथा-सेवा प्रारम्भ (७-१२-३७) नगिस (२-५-५८) आादि। इन 
सबातिवालीन कविताओं को यद्यपि कई भागो मे रखकर देखा जा सकता है, परन्तु 
मुख्यत* ये या तो एक अतिरिक्त पाडित्य वे दबाव से अपना स्वाभाविक प्रभाव और 
प्रवैग घड़ा बैठी हैं अथवा एक भानसिक अवसाद और शंथिल्य का परिचय देने लगी 
हैं। स्यपि इस सत्रातिकाल वी रचनाओ में निरालाजी की विश्षेष-दश्मा के स्पष्ट 
चिन्ह नहीं मिलते, परन्तु वे अपनी स्वाभाविक ववि की पराकाप्ठा पर पहुँच कर 
घीरे-धीरे मीचे की ओर हलने लगी थी, यह स्पष्ट आमास मिलने लगता है। इस 
सम्दन्ध का बुछ जीषक विवरण हम आयानी सव्याये: से देंगे ५ जिस अकार निराला 
की पूर्वां की कविताओ में कुछ पखवर्ती काव्य को सूचताएँ मिलने लगती हैं, उसी 
प्रवार उनके उत्तरार् के काव्य में भी पूरवदर्तों कविता की प्राजल भावधारा स्थान- 
स्थान पर मिलतो रहती है। वल्कि हम यह कह सकते हैं कि उनती सन्‌ ३५ तक की 
कविताओं मे उनका ओजस्वों और उच्छू खल ब्याक्तित्व ही अधिकतर प्रतिविवित हुआ 
है और दूसरी भ्रकार की रचनाएँ बहुत कम हैं।॥ इसकी अपेक्षा अनुपात की दृष्टि से 
उनकी परवर्ती रचनाओ मे पूर्ववर्ती काव्य के अधिक स्मृति-चिन्ह मिलते हैं। जो कुछ 
हो ई इतना तो स्पष्ट है कि निराला के काव्य को पूर्वा्द और उत्तराउ में बाँटने के 
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काफी आधार मिसते हैं ओर इस प्रवस्थ मे हम उनवे परवर्ती काव्य का अध्ययन 
बरने जा रहे हैं। यह भी कह देना अनुचित न होगा वि. निराला के परवर्ती काव्य 
की मूलभिप्तता उतने व्यत्तित्व वे साथ जुडी हुईं है और ज्यो-ज्यो उदकी मानसिक 
स्थिति विक्षपों से आक्रान्त होती गई है, त्यो-त्यो उनका परवर्ती बाग्य उसकी 
छाया से समन्वित होता गया है। हम यह नहीं पह सकते कि इस परवर्ती काव्य वे 
कोई सबल और उत्कर्ष-विधायत आधार नहीं हैं। आरम्मिक स्वच्छनदतावादी 
भूमिका से आगे बढकर उन्होंने तदस्थ भूमि पर सामाजिक जीवन के नये परिवतेनों 
को नही देखा है । उतके अनुभवों और विचारदृष्टि में कोई तय्रे रचनात्मक तथ्य 
नही आये हैं, पर इन बलशाली तथ्यों की मात्रा अपेक्षाइंत वम अवश्य है। अधिकतर 
उनके परवर्ती काव्य में उनके गिरते हुए मानसिक स्वास्थ्य वा प्रभाव व्याप्त है। 
अन्य उपकरण भी हो सकते हैं और हैं, पर हमारी दृष्टि में ये अन्य उपनरण इतनी 
अधिक मात्रा भे नही हैं कि इनके आधार पर निराता वे परवर्ती काव्य को उनके 
पूर्चचर्ती फाब्य से अलग कर से । 
इस सम्बन्ध का अधिक विवरण-पूर्ण विवेचन हम आगे वे अध्याय मे करेंगे । « 

७ परवर्ती काव्य को तिथि-स्थापना 


अन्त में हम निराला के पूव॑वर्ती और परवर्ती काव्य की विभेदवः तिथियों की 
स्थापना करना चाहते हैं । विरालाजी की जीवनी का सक्षेपर में परिचय देते हुये हम 
यह कह चुके हैं कि कन्या सरोज की मृत्यु क पश्चात्‌ निशला जी के सघर्षमय व्यक्तित्व 
को एक घडा धवका लगा था, क्योकि यह मृत्यु बहुत ही असामपिष थी बौर अत्यन्त 
विवशतापूर्ण परिस्थितियों मे घटित हुई थी । इस पुत्री के प्रति तिरालाजी की कितनी 
सोह-ममता थी, यहू 'सरोज स्मृत्ति” को पढने पर स्पष्ट हो जाता है। यहाँ से गिराता 
जी की आस्यामयी रागिनी का स्वर वदल जाता है और वे जीवन वे प्रति व्यग और 
परिहास की प्रतिक्रियायें व्यक्त करने लगते हैं। इन्ही वर्षों के आस पास उन्होने 
'विल्लेसुर बकरिहा” और “कुल्लोभाट' जैसी विडम्बना-अधाव औपन्यासिक झविियाँ 
प्रस्तुत की, जो स्पष्टत इनके आरम्भिक उपयासों से नाता त्ोड चुकी थी। अब 
निरालाजी के लेखन मे जीवन के कुरूप पक्षों का प्राघान्य होने लगा था, जिसे 
कुछ लोग उनका यथार्थवादी पक्ष कहते हैं | परन्तु यथार्थवाद के जो वास्तविक सबल 
पक्ष हैं, भधिक चैतिक और अधिक न्यायपूर्ण सामाजिक जीवन वे प्रति जो यथायंवाद 
की निष्ठा है, वह इन कृतियों में पूरी तरह अभिव्यक्त नही हुई है। उनकी कहानियो 
में भी जो नये पथायंवादी चित्र आये है वे प्रकृतिवाद ((पाआ।9६) भूमिका 
से कम ही ऊपर उठ पाये हैं। फिर भी शैत्ी और सनोभावना मे परिवर्तत की सच- 
चायें ये सदी इतिया देती है । इस समस्त साध्य को विधाराय्य लेकर देखने पर हम 
पह बनुमाव कर सकते हैं कि सन्‌ १६३४ पे लेकर सन्‌ १६३६ तक के बीच ही कहीं 
वह तिथि है, जिसे निराला की पूर्वेवर्ती और परवर्ती गाव्य की मध्यस्थ तिथि कहा 


हे 
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जा सकता है । यदि हम ३५! और ३६? के वोच १६३८ के वर्ष को उतने पसवर्ती 
काय का आरम्म-वर्ष मानें तों विशेष अनुचित न होगा | सनू ३८ वी £ जनवरी को 
बिखो गई द्वितीय 'अनामिका' में प्रवाशित हुई उतकी “मरणदुश्य” कविता में से 
पक्तियाँ आई हैं- 

विश्व सीमाहोन । 

बाँधती जाती मुप्ते करनार 

व्यधा से दीव । 

कह रही हो--/दुःस की विधि-- 

यह तुम्हें ला दी यई निधि 

विहंग वे वे पस्ल बदले,-- 

किया जल का मीन । 

मुक्त अम्बर गया, अब हो 

जलधि-जीवत को ।/! 

उपरोक्त पक्तियो म निराला_जी ने “मुक्तअम्वर! के स्थान पर 'जलबि-जीवन' 

दिये जाने की बात लिखी है | कदाचित्‌ यह उनकी ऐसी अतरग अनुभूति थी, जिसका 
बोध उन्हें इस समय तक हो चुका था। ये पक्तियाँ निराला के पू्वंदर्ती काव्य को 
उनके परवर्ती काव्य से पृथक्‌ करने वाली प्रतीक पत्तियाँ मानी जा सकती हैं । 


१ विदाला अनामिक्ता (तृतीय सस्करण) मरण-दृष्य (कविता परे) रचता ५-१-३८ 
पृ० १२५॥ 


निराला के पूर्ववर्तों और परवर्तों काव्य सें अन्तर 
७ निराला का कांव्य-विकास- 


निरादा फे काव्य विकास्त पर एक सरसरी दृष्टि डालने पर हमे उनकी पूर्व- 
वर्ती और परवर्ती रचनाओ वा प्रद्वतिभेद दिखाई देता है। यद्यपि इन दोदो काव्य- 
भुगों की विभेदक रेसा किसी निरिचत तिथि द्वारा सकेतित नहीं की जा सकती। 
और यह स्वाभाविक और सभव ही नही है कि किसी भावनावान कवि का काब्य 
किसी एक ही दिन, माह या वर्ष मे ही कोई नया मोड लेले । बहुत दिनो तक सम्राति 
की अवस्था चला बरती है ओर धीरे-धीरे हो एव. धारा बदल बर दूसरी घारा मे 
लोन होती है । यह भी देखा जाता है कि पूर्ववर्ती कृतियों में बहुत पहले से परवर्ती 
कृतियों के कुछ उपकरण मिलते रहते हैं, और इसी प्रकार परबर्ती कृतियों मे भी पूर्व 
की क्ृतियों के लक्षण और उदाहरण मिलते हैं, फिर भी प्रकृति और प्रवृत्ति के भेद से 
इन दो धाराआ का अन्तर स्पष्ट हा जाता है थौर हम कोई निश्चित समय भल्रे ही 
न निर्धारित कर सकें, परन्तु स्थूल रूप से बदली हुई काव्य-प्रवृतियों था समय-सकेत 
तो,किया ही जा सवता है | यहाँ हम निराला के काव्य विकास को इस अभिप्राय से 
देखने का प्रयत्न करेंग कि हम उतके पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य के वीच भिन्नता की 
भूमियो को पर सकें और, यदि सम्भव हो, तो इन दोनो के वीच की विभाजक 
समय थी रेखा का भी प्रत्यय या अनुमान कर सके । 


पहली अनामिका' 'परिमल' झोर गीतिका' 


यो तो विरालानी की कविता सन्‌ १६ के जासपास लिखी जाने ज़गी थी, 
पर उनका पहला काव्य सग्रह 'अनामिवा' नाम से सन्‌ १६२३ मे प्रकाशित हुआ 
था । “अनामिका' विश्वुद्ध स्वच्छन्दतावादी कृति है। 'पचव॒टी” की स्वच्छ्द बनस्थली 
मे विहार करती हुई राम और सीता की प्रथम झाकी सौन्दर्य और बीरत्व के मिल्त 
को ही परिधामिका है । भ्कृति को सौंदर्य-भूमि पर नारी की सुन्दर मृति और बीर 
पुरुष का संग, इसमे बढकर स्वच्छुन्दतावाद के उपकरण ओर क्या होंगे १ फ़िर 
लक्ष्मण की कुमार मूर्ति, सीता और लक्ष्मण की विनोदवार्ता और ल। 
स्नेह सुख वी परिपूर्णता का प्रतीक बन ग्रया है। इसी अवसर 
प्रवेश इस रोमेण्टिव' परिदृश्य को सकियता देता है। बतत 


क्ष्मण का मातृ- 
विसर पर शूर्पणसा का 
लक्ष्मण दा भावात्मक 
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आदण और राम वा दाशेनिव विवेचन इस नाट्य-रचना को परिपूर्ण्ता प्रदानक रते 
हैं। यहां कहो भी विक्षेप का स्वर नही । यदि हिन्दीसाहित्य में स्वच्छदतावाद की 
किसी एक कृति को प्रतिनिधि रूप में लेने का प्रश्व हो, तो बहुतो की दृष्टि निराला 
जी की पहली 'थनामिका' पर जायेगी । 


मिरालाजी की 'मतवाला” काल की रचनायें जो सन्‌ २४ से २७ तक प्रणीत 
हुई थी, 'परिमल' सप्रह मे सन्‌ १६३० मे प्रकाशित हुई । 'अनामिका/ वी प्रद्यात 
और प्रसन्न भावधारा में कुछ नये तत्व जुडे | ओजस्विता, प्रखस्ता और प्रवेग की 
दृष्टि से 'परिमल! की वुछ रचनायें मूतन दिशा का सवेत करती हैं। 'जागो फ़िर 
एक बार", “महाराज शिवाजी का पत्र', “वादलराग', आदि ऐसी ही कतियाँ हैं। साथ 
ही निराला जी की गीतसूष्टि भी यही से प्रारम्भ होती है । 'परिमल' के गीत प्रवृति 
सौंदर्य और ऋतु-सौंदर्य से सवन्धित है। “यमुना” भें अतीत का स्वर्णस्वप्न समाया 
हुआ है । ये सब छापावाद या स्वच्छन्दतावाद की नई भूमियाँ है, जिनसे निराला जी 
का काव्य समृद्ध हुआ है। इत समस्त रचताओ मे प्रयास की कृतिमता कही नही है। 
ये यौवन काल वी आस्थामयी अभिव्यक्तियाँ हैं । 


निराला जी की गीत रचनाओ का एक सग्रह 'गीतिका” नाम से सन्‌ ३६ मे 
प्रकाशित हुआ । 'गीतिका', के गीत कुछ वर्ष पहले से ही जिखे जा रहे थे । उनका 
प्रकाशन कुछ विलव से हुआ । निरालांजी की प्राय सभी कृतियाँ अपने निर्माणकाल 
के कुछ वर्ष बाद ही प्रकाशित हुई । यद्यपि “गीतिका' में स्वच्छन्द भावभूमि पर 
कतिपय रचनाएँ भी है, कुछ ऋतु गीत भी है, किन्तु अधिकाश गीतो मे नारीसौद्ये 
की सतोरम झावियाँ ही मिलती हैं | यह श्लगार सौंदर्य को निर्मल भूमि पर प्रतिष्वित 
है और निरालाजी की वस्तुचित्रण की प्रतिष्ठा सवंत्र अपनी झलक दिखाती जाती 
» है। इन गीतो मे कही भी वैयक्तिक प्रणय-निवेदन नही है । छायावादी या स्वच्छरद- 
तावादी रचनाओं में पतजी ने जो वायवीय वातावरण बनाया था, अथवा प्रस्तांदजी 
में विरहवेदना का जो पुद भरा था, वह निराला जी के इन प्रसम्र गीतों मे मही दिखाई 
देता | कदाचित इसीलिये आचार्य शुक्लजी ने निराला के काब्य मे वास्तविक 
स्वच्छन्दतावाद की स्थिति माती है । “गीतिका” म यनतत्र वे सघर्पात्मक अनुभूतियाँ 
हैं, जो आगे चलकर और भी प्रगाढ बन गई है और क्रमश उनके परवर्ती काव्य में 
प्रिणत हो गई हैं । एक उदाहरण देना आवश्यक प्रतीत होता है। 





“बहुवस्तु स्पश्चिनी प्रतिभा निराला जी मे है। “अज्ञात प्रिय” की ओर इशारा करने 
के अतिरिक्त इन्होंने जगत के अनेक प्रस्तुत रूपो और व्यापारों को भी अपनी सरल 
भावनाओं के रग मे देखा है ।”” 
भाचार्य रामचद्ध शुक्ल . हिन्दी साहित्य का इतिहास, 
दसवाँ सस्करण, पृ०--७१६, १७॥ 


गराता के पूर्ववर्ती और परयत्तो काव्य मे वन्‍्तर भू ३७ 


मैं बहुत दूर का थका हुबा 
चल दुल कर श्रम-पपर, रुका हुमा 
आश्रय. दो आश्रम-बासिनी, 
भेरी हो तुम्ही सहारा । 
वह खुला न द्वार दिवस बीता, 
हो गई निरप सकल-पीता 


कै प्रनामिका (द्वितीय) 


सन्‌ १६३८ में 'अनामिका' नाम से निरालाजी की एक दूसरो पुल्तक प्रका- 
शित हुई, जिसमे पहली 'अनामिका' के कोई अश नहीं हैं। इस दूसरी 'अनामिवा' 
भें सामाजिक विद्रोह के भाव अधिक मुसर हुये हैं। 'प्रेयसी' (१६-१०-३५) कविता 
इसका उदाहरण हैं। 'रेसा' नामक रचना मे आात्मजीवनी के, अश दिखाई देते हैं। 
जीवन के प्रति महान आस्था व्यक्त करने वाली और अवरोधों को पराजित करने 
धाली प्रगह्म रचनायें हैं । हम कह सकते हैं कि ये कवितायें निरालाजी वी. स्वच्छ- 
न्वतावादी भ्रवृत्तियो के सशक्त उदाहरण हैं। परन्तु इसी 'अनामिका' मे 'सरोज स्मृति” 
(६-१०-३५) जैसी बैयक्तिक जीवन से सबन्धित एफ बेदनागाथा भी है। वनवेंसा 
(११-७-३१७) जैसी सामाजिक वैपम्य पर आनोश प्रकट करने वाली कृति भी है| 
जिसमे एक अस्तव्याप्त करुणा की आसा प्रमुख हो गई है। इसी में राजनैतिक 
म्रवचना और विकृति का सकेत-स्वर भी मुखर हो उठा है। इन रचनाओ को देखकर 
यह स्पष्ट होने लगता है कि सन्‌ ३५-३६ के आस पास निरालाजी के काव्य मे 
स्वच्छान्दतावादी तरलता के पश्चात एक नया भावगाभीय, प्लामाजिक और राजने- 
दिक वैपम्य के प्रति एक स्पष्ट आत्ोश उत्पन्न हो गया है। सन १६३७ में लिखी 
गई 'दोडती पत्थर” शीपेक कविता को समीक्षकों ले विरालाजी के काव्य मे एक मई 
दिशा का आनयन करने वाली रचना वहा है । स्वर्गीय सौदयं से उतर वर पृथ्वी की 
कुरूपता की ओर दृष्टिपात इस कविता की मूलविशेषता है। शैली की दृष्टि को 
“खुला आसमान” (६-१-३८) जैसी यथातथूय चित्रण करने वाली प्रवृत्ति भी इस 
सप्रेह मे उपलब्ध होतो है ॥ 

क पकरातिकाल : 'द्वितीय भ्नामिका,' 'तुल्सोदास! और 'अझणिमा' 


सन्‌ ३६ से! ३६ तक निराला का काव्य एक सताति की स्थिति को सार 
करता हुआ दिखाई देता है। एक भोर जहा वे स्वच्छन्द सौंदय-चेतना के स्षितिज से 
.. उठरकर सादवीय जगत के कश्ण ओर रोद्र दृश्यो का साक्षात्कार करते है बहा 


०727 22,825 
१३ निराला : गीतिका, गीत ५८, पृ० ६३॥ 


न्‍+ 


शेब] [ निराला वा परवर्ती वाब्य 


दूसरी ओर वे 'राम वो शक्तिपूजा” और 'तुलधीदास' जैसी उदात्त और आध््यानव 
कृतियों का आठेपन भी करते हैं। सामान्य दृष्टि से देखने प्र ऐसा जान पडता है 
वि ये दोनो परस्पर-विरोधी प्रवृत्तियाँ हैं। पर निराला जी के व्यत्तित्व के साहचर्य में 
रखकर इन कविताओं को देखते से एक दुस्तरी धारणा बनती है। सन्‌ १६ से ३४५ 
तक निदरालाजी वी कविता एवं समतल भूमि पर सडी दिखाई देती है। हल्की 
दानिक आभा से आलोकित ये रघनायें स्वच्छद श्रगार और प्रमोद की परिचायिका 
हैं। इस सम्पूर्णकाल में यद्यपि वैयक्तिक वेदता की प्रतिध्वनियाँ भी मिलती हैं, पर वे 
अत्यधिक विरल हैं और एक ओजस्विता वे समारोह में विलीन हो गई हैं । परल्तु 
सन्‌ ३६ के पश्चात्‌ निरात्ताजी के बाब्य वी समतल भूमि खिसकती हुई प्रतीत 
होती है । एक भोर सासारिक अनुभवों वी कठोरता और दुनिवार्ता उन्हे वस्त 
घथार्थ की गहराइयों में खीच रही है, तो दूसरी ओर निरालांजी की वल्पता 
'तुलसीदास' तथा “राम की द्वाक्तिपूजा' (२३-१०-३६) जैसी कृतियों मे आदझ्ञत्मिक 
उडानें भरतो हुई दृष्टिगत होती हैं। खिचाव दोनो दिशाओ मे है। नीचे की ओर 
भी, ऊपर वी ओर भी। सद्रपि निरात़ा जी भी शक्तिमत्ता क्षय भी टूटवर विखरी _ 
नही है, पर उस पर गहरे तवाव अवश्य आ गये हैं ? यहाँ तक हम देख पते हैं, 
उनकी “राम को द्ात्तिपूजा” और 'तुलसीदास' दोनो ही प्रयाससाध्य रचनायें प्रतीत 
होती हैं। उनम वह नैसगित्रता नहीं है, जो उनकी ३५ तक वी रचनाओं में भरपूर 
दिखाई देती है । भाषा वी दृष्टि से, छदो की दृष्टि से, कल्पताओ की दृष्टि से, 
एक प्रच्छत कृतिमता का आभास मिलने लगता है। बनेक समीक्षकों ने कुछ बाहरी 
किन्हों को देखकर इन रचवाओ को गभीर और उदात्त ही नही, निराला की अप्रतिम 
काव्य-सृष्टि भी कहा है, परन्तु ऊपर सकेत वी गई इन रचनाजों की आयास 
साध्य निरमिति तथा इनकी पाडित्यमयी भाषा आदि के कारण इममे वास्तविक 
औदात्य कदाचित्‌ू उभर नहीं पाया। इनकी साज सज्जा उदात्त है, परन्तु इनका 
अतरग निरालाजी की पृर्ववर्ती रचनाओ की भाति परिपृष्ट नहीं है। उनमे एक 
मधरता ओर शैथिल्य भी दृष्टिगत होता है । इस प्रसगय पर अधिक विस्तार से विचार 
करने का अवसर हम आगे के विवेचन मे प्राप्त होगा । यहाँ इससे अधिक कहना 
आवश्यक तनहीं। इस प्रकार द्वितीय “अनामिका”, “तुलप्तोदास/ (१६३८) भोौर 
'ऑणमा' (१६३६-४३) दिराला जी की सर्कातकालीन रचनाएँ हैँ, जित्हे हम 
उनको जीवनी और व्यक्तित्व वी भूमिका पर द्वाम्रा की कृतियाँ कह सकते हैं। इनमे 
छाया प्रकाश के दोहरे रग दिखाई देते हैं। 


इसके अनन्तर निरालाजी का काव्य नैशागम की सूचना देता हैं। तिश्चय 

, दी यह उनके भीतर की टूटती हुई शक्ति का परिचायक है ! यद्यपि इस नैशकाल में 
चादनी रात की शोभा और सुपमा भी प्रतिफलित हुई है, परन्तु ऐकातिकता और” 
आत्मसमर्पेण की निराद्मामयी श्रवृत्तिया भी गहरी होकर व्यजित हुई हैं।॥ समीक्षकों 


निराला फे पूर्ववर्ती और परवर्ती घाव्य में अन्तर ] (३६ 


ने मिरालाजी के परवर्ती वाब्य में यथार्थवादी प्रवाश भी देसने वा प्रयत्न विया है, 
पर व्यक्तित्व-विफास की दृष्टि से निशलाजी वा यह तथावधित यथायवाद भी एवं 
प्रतिनिया वे! रुप मे ही प्रवट हुआ है । इसमे ब्यग्य हैं, विनोद है, विडम्बना है, कदु 
साय वी अभिव्यक्ति है, परन्तु ये समस्त भ्रवृत्तियाँ कसी उन्मुक्त व्यक्तित्व वी परि- 
चायक नही है । ऐसी रचनाओ की सरूया भी अधिक नही हे । क्योवि इस बाल भें 
निराला जी ने शात और वरुण रस के गीत ही अधिवः लिऐे हैं । ये गीत ही निरालाजी 
के परवर्ती वाज्य वी मुख्य घारा वा प्रतिनिषित्व करते हैं, बीच-बीच में आई 
हुई दूसरे प्रकार की रचनाएँ उस प्रश्गात मानस में हल्के उद्बेंन ही उत्पन्न बर पाती 


है। भतएव जो लोग निरालाजी वे इस परवर्ती बाव्य वो ययार्थवादी सज्ना देते हैं, 
दे मिराताजी के प्रति सच्चा न्याय नही करते । 


9 परवर्ती काल 'बुकुरमुत्ता' 


सन्‌ १६४२ म प्रवाशित उनवी “बुक्रमुत्ता' कांव्यरचना बुछ समय पहले 
माततिव पत्रिकाओं पे प्रताश्षित हो चुरी थी । इसमे दो भाग हैं, जिनमे पहला भाग 
बाब्य की दृष्टि से अधिक सुन्दर है । यह दूसरे भाग से कई मास पूर्व लिखा गया 
था। इस वाव्यरचना में निराला जी टी० एस० इलियट की संदर्भ गर्भित शैली से 
प्रभावित हुए थे। जिस प्रकार इलिपट के लिए कहा जाता है कि उसकी 'वेस्द झट 
इृति में इतना पाडित्य है, इतना सक्षेपीकरण है, इतने अधिक 'एल्यूजन्स' या सकेत 
हैं इतना गम्भीर आशय है, इतनी गहन करुणा है कि उसे आज के युग का 
महाकाव्य भी कहा जा सकता है। निरास्ताजी इन चर्चाओं को सुन चुके थे । इसी- 
लिए उन्होने 'कुकुरगुत्ता' गे कई स्थानों पर ऐसे अपरिचित और गरूढ सदर्भ दिये हैं 
जिनका अर्थ समझने मे गभीर अध्ययन आवश्यक होता है। उदाहरण के लिग्रे-- 
मैं कुकुरणुत्ता हूँ 
पर वेनजोइन (90॥%०४) वैसे, 
बने दर्शन शास्त्र जैसे 
ओमफलस (07 ए908]08) और ब्रह्मवर्ते 
वैसे ही दुनियाँ के गोले और पते ।' 
जिस तरह भारतीय दर्शंत का परिचय हुए बिना इलियट की «दत्त ॥ 
उयध्वामु | दम्यत ।” की दझब्दावली नही समझी जाती, या 'शाति , श्लातिः दाति,* 


१ निराला कुकुरमृत्ता (द्वितीय संस्करण), पृ० ६-७ 


2 ". 8. छ]०६ ४३४० [3५ व, ॥प5३--432, 439, 
+.08008 04एचऐपएबफ एव्याएथ९क, 
शिब्घच इचब्मप धिव्यप्ा 


ऊल्‍ 


४०] [ तिराता का परव्ती काव्य 


* का वाक्य किस्ती अग्रेज पाठव के लिए निरथंक हो जाता है, वैसे हो निराला जी के 
“कुक्रमुत्ता काव्य' के कुछ स्थलो को पाश्वास्प दर्शन की जानकारी के बिना समप्ता 
नहीं जा सकता । पूरे 'कुकुरमुत्ता' काव्य भे अतिशयोक्ति और अतिरजना के माध्यम 
से हास्य और बिनोद की सृष्टि की गई है । कुकुरमुत्ता अपनी अहमन्यत्ा में अपने को 
बडे-बडे उपमान दे देता है। आत्मप्रशसा की भूमिका पर वह संसार की सर्वेश्रेष्ठ 
कलाइतियो वो भी मात कर देता है। परन्तु एक प्रच्छन्न व्यग्य द्वारा निराता के 
'कुकुरमुत्ता” के आत्मप्रलाप पाठव के लिए आध्वन्त एक विनोद-भावना ले भाते हैं। 

” यद्यपि प्रगतिवादी समीक्षको ने 'कुकुरमुत्ता' की काव्यकृति को सर्वहारा वर्ग के उकर्ष 
का व्यजक माना है ; परन्तु तट्स्थ दृष्टि से इस बाब्य का बनुशीलन करने वाले 
सभी सहृदय इस रचना मे कुकुरमुत्ता के मिथ्या गवें की अ्रतीति पाये विवा नहीं रह 
सकते । निराता का आशय यह है कि “बुकुरमुत्ता” (सर्वहारा का प्रतिनिधि) अपने वो 
ग्रुलाव (सास्कृतिक तथ्य का प्रतीक) से चाहे कितना ऊँचा घोषित करे, परन्तु दुनियाँ 
समझती है कि गुलाव गुलाव है और कुकुरमुत्ता कुकुरमुत्ता! हमे खेद के साथ कहना 
पढ़ता है कि इस कविता वी जितनी व्याख्यायें अब तक हुई हैं, और इसके बल पर 
विशेषत. प्रगतिवादियो ने जिस मुखरता के साथ निरालाजी को अपनी जमात मे 
ज्ञेने का प्रयत्त किया है, उस समस्त प्रयास में साहित्यिक शैलियों और व्यजनाओं की 
नासमझी का ही इजहार हो पाया है। निराला के प्रवर्ती काव्य का अधिक विवरण 
पूर्ण अध्ययन करत हुये हम फिर इस विषय पर लौटेंगे 
9 'वेला' भोर 'नये पत्ते' 

निराला जी की 'वेला' काव्य रचना सनूं ४३ के आसपास लिखी गई थी, 
किन्तु इसका प्रतरशन कुझ विलव से हुआ । इसमें कुछ स्वतत्र गीतों के अतिरिक्त 
अधिकतर गजल शैली की रचनायें हैं जिन्हे निराला जी ने उर्दू के अनुकरण मे लिखा 
है। इस सम्रह को सदसे वडी विशेषता इसकी बदली हुई भाषा और इसके उर्दू छल्द 
हैं, जिसके कारण इसे प्रयोगश्शील कृति के रूप में देखा गया है । उर्दू गजलो का चम- 
त्कार लाने के लिए निरालाजी ने उर्दू काव्य की अलक्ृतियों और मुहावरों वा भी 
प्रयोग किया है । 
चढी हैं आर्खें जहा की, उतार लायेंगी ! 
बढ़े हुओ को गिराकर, सवार लायेंगी' ॥# 
परन्तु इस प्रकार के प्रयोगो के द्वारा बिराला जी टकसाली उदू गजलों 
घी कारीगरी को नहीं पा सके हैं और यह स्वाभाविक भी है, वर्योकि हिन्दी की भ्रूमि 
पर उदूं के मुहावरेदाती बोर तराश लाता समव भी नहीं है। यह दो भाषाओं की 


१ निराता वेत्ापयू० ५८। 
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प्रकृति और परम्परा का अन्तर है। 'वेला' कौ भाषा में निराला जी के तीन भ्रकार 
के प्रयोग मिलते है। कुछ तो संस्कारवश संस्कृत की पदावली आई है, परन्तु निराता 
जी का अधिकांश झुकाव या तो ठेठ हिन्दी या उर्दू मिश्रित हिन्दी की ओर रहा है । 
ठैठ हि्दी की रचनायें अपेक्षाकृत बच्छी उतरी हे । 
हँसी के तार के होते हैं ये बहार के दिन 
हृदय के हार के होते हैं ये बहार के दिन 
सेकिन जिन पदों में निरालाजी ते या तो हिन्दी-उर्दू को मिलाने का उपक्रम 
फ़िग्रा है अयवा खालिस उर्दू की कोशिश को है, वहा वे भ्ांशिक रूप से ही सफल हुये 
हैं। कभी भी ३-४ पक्तियों से आगे बढ़कर निरालाजी खालिस उर्दू का निर्वाह 
नहीं कर सके हैं । 
निंगह तुम्हारी थी, 
दिल जिससे बेकरार हुआ; 
मगर में गैर से मिलकर 
निगह के पार हुमारे 
। चार पंक्तिया लिखने के वाद निरालाजी हिन्दी-उर्दू के मिश्रण पर आते 
है और लिखते हैं- 
अधेरा छाया रहा 
रोशनी को माया में 
कही भी छाया का आचल 
तन॑ तार तार हुआ 
मौर फिर अगली चार पक्तियों मे सत्कृत और उर्दू की बेमेल खिचड़ी भी 
'काते है-- है; 
वही नवीवा सजी ओर, 
वही बजी वीणा 
शराबो प्याले का अब तक 
भ्र्‌ बहिष्कार हुमा ॥ 
इसी कारण निरालाजी के “बेला' संग्रह को एक नये प्रयोग रिक्ति 
अधिक नही कहा जा सकता । परन्तु इसी आरएस मे तिरालाजी ने 2 
के कुछ से हुए गान भी लिखे हैं, जिनकी तुलना उनके श्रेष्ठतम्न गीतों से कीजा 
सकती है । इनमे उनकी चैसमिक अनुभूति का सहज विन्यास है। 
१ निराला, बेला: पृू० २३। 
३ वहा, पु०१६। 
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स्प्र बी धारा वे उम्त पार 
कभी धसने भी दोगे मुझे ? 
विश्व की श्यामल स्नेहसवार 
हुसी हेसने भी दोगे मुझे ?९ 


बुल मिलाकर 'बेता' वाव्य-सग्रह निराता की दाव्य-प्रतिभा का एक अनोखा 
स्फूरण मात्र है । 
सन्‌ १६४६ में तिराता जी की “नये पते” श्षीर्षक पुस्तक प्रकाशित हुई। 

जिसमे अधिकतर उतवे व्यग्यात्मक पद्यो वा संग्रह है । 'देवी सरस्वती' ताप्त की एक 
प्म्बी कविता इस मुख्य प्रवृत्ति य्र अपदाद है। निरालाजी की व्यग्यात्मक कूर्तियों 
मे भी अन्तविनोद की ध्वस्त रहा करती है| इसीलिये उनकी ऐसी रचनाओं से हास्य- 
रस वा सुजन हो जाता है । इन स्फुट रचवाओ मे कुध्च मे व्यग्य और कुछ में हास्य 
का पलला भारी हो गया है । पर दोनो का विसी ने किसी अनुपात में मिश्रण प्रत्येवः 
रचना मे है। 'नये पत्ते”! मे 'स्फटिकशिला' नाम वी एक प्राकृतिक पृष्ठभूमि की 
लम्बी कविता भी है। पर चित्रकूट जैसी रमणीक और प्राचीन स्मृतियों से भाज्नोवित 
बनस्थली के वर्णन में भी निरालाजी ने व्यग्यात्मक दृष्टि ही अपनाई है। जब हम 
यह विचार करते है कि 'प्रेयसी/” (१६-१००२५ ) भौर 'बतबेला” (११-७-३७) जैसी 
पुर्व॑वर्ती रघनाओ में निराला जी ने प्राकृतिक सौंदर्य-छविया को उनके समस्त गोरव 
में आलेखित किया है, तब 'स्फटिक शिला' की यह लम्बी कृति अपने कुरुप यथाये के 

वर्णनों द्वारा एक विरोधाभासर की सूध्टि करती है | इसे लोग यभार्थदाद का प्रभाव 

कह सकते हैं । निश्चय हो वह निराला जी की वदली हुई दृष्टि की परिचायक है । 

परन्तु इस बदली हुई दृष्टि मे निराला के व्यक्तित्व का विधटन ही दिखाई देता है। 

कोई यथार्थवादी कवि भी चिनकूट की इस सुरम्य छटा का वर्ण करते हुए इतना - 

व्यगात्मक वाना ग्रहण करने मे हिचकेगा । यदि उसे व्यग्य ही करना होगा, प्रकृति वी 

रूक्षता ही दिखानी होगी, मनुष्य की दरिद्रता का ही परिचय देना होगा, तो बह 

किसी दूसरे प्रसंग को चुनेगा । 


इसी प्रकार की एक अन्य रचना है जिसमे एक ग्रामीण नारी का तालाब में 
स्नान करते समय का दृश्य दिखलाया है | इस नादी की 'खजोहरा' के ससर्ग से जो 
दुरगेति दिखाई गई है, वह यथार्थवाद की सारी सीमाओं का उत्लूघन कर गई है। 
सथार्थवाद का अथें, यदि किसी निरीह नारी की दुर्दशा दिखाना हो तो इस कविता को 
अवश्य हम ययार्थवादी कहेंगे । पर हमारी दृष्टि मे ये रचनायें यथावंवाद के सच्चे 
स्वरूप वो अस्तुत नही करती । इनकी अपेक्षा इस सग्रह वी छोटी छोटी रचताव 





३ निराला वेजा पु० ३० 
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'रानी औौर कानी”, “'मास्को डायलाग्स', 'गर्म पकौडी', “प्रेम संगीत” 'झीगुर 
डटकर बोला' और 'महँगू महंगा रहा! जैसी सरल कृतियाँ मधिक आकर्षक हैं । 
“नये पत्ते! में 'कैलाश में शरतू' शीर्षक एक अन्य रचना भी आई है जिसमे निराला 
जी को काह्पनिक कैलाश यात्रा एक फण्टेसी या अतिकल्पना के रूप मे प्रस्तुत को 
गई है । ऐसी रचनाओ मे निराला के व्यक्तित्व मे आने वाले विक्षेप की झलक 
दिखायी देती है । ड़ 
अचेता, भारांषता और गीतगुज' | 
नये पत्ते” के सामाजिक व्यग्यो और “बेला' की गजल शैली को पार कर 
निरालाजी अपनी अतिम तीन पुस्तकों “अचेंता” 'आराघना' और “गीतगुज! मे 
क्रमश आत्मगत होते गये हैं। वहिजंगत से उनका सबध छूटता गया है और ये 
प्रणति निवेदन की भूमिका पर था गये है । जैसा कि हम ऊपर कह चुके 
है, निरालाजी की काव्य-रचना का परवर्ती काल यद्यपि कुछ समीक्षकों 
द्वारा यथार्थवादी भावधारा का वात कहा गया है, पर वस्तुत देखा जाय त्तो 
निराज़ा वी बस्तुमुखी कविताएँ सख्या और मात्रा मे थोडी ही है। जहाँ तबः यथार्थ- 
बाद के दार्शनिक पक्ष वा प्रश्न है, निरालाजी ने भौतिकवादी दर्शन को कही भी 
नहीं अपनाया । जहा तक उनवी सामाजिक दृष्टि है वे आरम्भ से ही मानवताबादी 
रहे हैं। सासारिक दु ख-देन्य से ग्रस्त मनुष्यो और वर्गो के प्रति उनकी सदैव सहा- 
नुभूति रही है। इस मानवतावादी दर्श की प्रेरणा उन्हे उस उच्चतर अद्वैतवादी 
दर्शन से मिलती रहो है जिसका वर्तमान रूप मे रामकृष्ण परमहस और विवेकानन्द 
आदि ते परिप्कार किया है। ग्राधीजी के द्वारा ग्रामीण जनता और अछतो के उन्न- 
यन का जो अनेवद्य प्रयत्न हुआ है, वह भी निराला की भानवतावादी _चिता-घारा 
में सब्रिहित है । इस प्रकार जो समीक्षक उन्हे नये सिरे से यथाथथंवादी ठहराना 
चाहते है, उन्हें निराला वी कृतियों का फिर से अध्ययन्त करना चाहिये। जहाँ तब 
शैली का सवध है, निरालाजी आरम्भ से ही नानाविध शैलियों का प्रयोग करते रहे .' 
हैं । इसलिये यदि उन्हाने अपनी परवर्ती रचनाओं में यनततञ्न ययातथ्य चित्रण को 
शैली अपनाई है, तो यह भी उतका एक प्रयोग ही है और उसके कारण उन्हे यथा- 
धवाद का परिप्कर्त्ता नही कहा जा सकता । 
कुल मिलाकर उतकी परवर्ती कविता मे पूर्ववर्तो 
मौलिक तथ्य मिलते हैं । एक नया तथ्य है व्यग्य और किलो को हक 5 
कैवल उच्चवर्गों पर ही व्यग्य नही किया हे । सामान्यजनो जौर उनकी प्रवृत्तियो 
भी अनेक बार व्यम्य किये हैं। इसलिये इस व्यस्पात्मकता के कारण निरालाजी पर्‌ 
अ्रगतियादी क्लाबार वहना केवल साम्प्रदायिक को 


दायिक दुराग्रह है । प्रयत् 
आरम्भ से ही रहे हैं। दृतरा मौलिक तब्य जो परवर्ती कविताओं ग्रे किए 
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उनके व्यक्तिगत अनुभवों और जीवन-सपर्ष से सम्बन्धित है। वे श्रमश, सौंदर्य और 
उदात्त सवृत्यों को भूमिका से हटकर जीवन फी घुरूपता और उसवे वैपम्प वे दर्शन 
फ्रने लगे थे । विन्तु क्या इस बदली हुई दृष्टि को हम प्रगतिवादी दृष्टि यह सकते 
हैं ? यह तो निरात्रा के व्यक्तित्व वी परांजय से सम्बन्धित दृष्टि ही वही जागगी। 
एक तीसरा परिवर्तन माया सबंधी है । पुर्ववर्दी काव्य बी भाषा म॑ एवं स्वाभावि 
कता और समरसत्ा है। कही भी सस्दृत-बहुल प्रयोगो वे साथ उर्दू या फ़ारसी का 
मिश्रण नहीं किया गया है और जहा वही है भी, वहां वह काव्य की स्वाभाविक 
गति से सबद्ध ओर समुक्त है, परन्तु उनको परवर्ती कविताओं में, विशेषधर उनवी 
उर्दू शैली की गजलों में सस्यृत और फारसी बा योग पित्य हो गया है । ऐसे उदा- 
हरणो में हम भाषा का सफ़्ल प्रयोग नहीं देसते । इस सम्बन्ध की अधिक चर्चा हम 
ययात्त्यान करेंगे। ५ 
एव ही तथ्य जो निराला के परषर्ती वाव्य मे महत्वपूर्ण दिखाई देता है, 
भाषा को सरलता की आर ले जाने वा है। अपती मुक्तक रचनाओ में प्रवाह की 
सम्यक योजना के! लिये निरालांजी बोलचास की शिप्ट भाषा का प्रयोग पहुले से 
करते चले भा रहे थे । परन्तु जपने आरम्भिक भीतो में उन्होंने अधिकतर संछृत्त 
बहुल भाषा और साम्रासिव पदावली का प्रयोग किया है। इस प्रकार के प्रयोगी के 
कारण उनके गीत शुछ लोगो को दुर्बोध भी प्रतीत हुये है ।' 
अपने परवर्ती गीत “अचना” 'आराघना” और 'गतगुज! म उन्होंने भाषा का 
नया मोड दिया है | इन गीतों मे अ्पवादों को छोड़कर भाषा सरत हो गई है और 
बीच वीघ म सुन्दर मुहाबरों का साहचर्य प्रा गई है । निश्चय ही यह तनिराता के 
परवर्ती काव्य की उपलब्धि है। इन गीत रचनाओ मे सुन्दर मुहावरों के साथ कही- 
कही लोक्जीवन मे फरैते हुये सुन्दर और अं्र-व्यजक शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। 
इससे कविता मे नई प्राणशक्ति आ गई है। तिराला के आरम्भिक गीतों से इस 
प्रकार के जन जीवन मे व्याप्त भाषा प्रपोग नही वे बराबर थे । 





१ (क) “निरालाजी की भाषा अधिकतर संस्कृत की तत्सम परदावली से छुडी 
हुई होती है जिसका नघुना 'राम की शक्तिपूजा” मे मिलता है । जैसा पहले कह 
चुके हैं, इनकी भाषा मे व्यवस्था की कमी प्राय रहती है जिससे अर्थ का भाव 
व्यक्त करने मे वह कही-कही बहुत ढीली पड जाती है ।”” 

“आचार्य रामचन्द्र शुबल * हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ७१६। 
(स) “"स्फुट गीतों मे निराला को ऐसा अवकाश नही मिल्नता। ग्रीतिका के 
गीत ठूठ हो गये हैं मोर दुर्बोध तो हैं ही ।/* 

+-आधघार्य इजारी अठाद द्विवेदी . हिन्दी-साहित्य, पृ० ४६६ व 


निरात्रा के पूर्व॑र्ती और परवर्ती काव्य में अन्तर | ह [४४ 


'अचना' की भूमिका में तिराला जी कहते है, /अच॑ना का अंतरंग ,विपय 
गौवन से अतिक्रांत कवि के परलोक से संबद्ध है, इसलिये यहाँ संम्मति का फल 
निष्काम मे हो होगा ।' इतना ही नही, वे आगे यह भी कहते हैं कि “भर्चना' के 
विषय भे प्राचीन परंपरा से इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि-- 

भाव कुभाव अनख भआालसहू; 
राम जपत मंगल दिशि दसहू ।? 


इन उद्धरणों से यह स्पप्ट होता है कि निराला जी ख्युंगॉरिक और सौन्दर्य- 
काव्य की भूमिका को छोड़कर विनय और आत्म-साधनाप्रधान काव्य-रचना में 
प्रवृत्त हुये हैं । इतना कहना होगा कि इन समस्त रचनाओ में निराला का काव्य- 
* सौप्ठव, उनका संगीत-शान उनकी सयप्रियता सर्वश्न देखे जाते हैं। प्रारम्भिक गीत्तों 
की अपेक्षा इनमे भापा की और भी मितव्ययिता है । 'गीतिका' के गीतों में जो 
कार्य समास-गुफित पदावली के द्वारा लिया गया था, वह अर्चना” में भाषा के 
अधिवः संगशित और अभंप्रवण प्रयोगों द्वारा लिया गया है । इरा विषय की विस्तृत 
चर्चा हम आगामी प्रकरणों मे करेंगे । हे 
“अर्चना” मे कही-कही अनुप्रास की ऐसी प्रवृत्तियों का भी परिचय मिलता 
है जो मिराता के मानसिक विक्लेप का जाभास देती है । उदाहरण के लिये-- 
अपने चबकर से कुल कट गये, 
काम की कला से दुढ हृठ गये, 
छापे से तुम्ही निपद पट गये, 
उलटा जो सीधा ढेरा था । 
अथवा 
कांत है कास्तार दुमिल, 
सुघर स्वर से अनिल ऊमिल, 
मीड से शत-मोह घूमिल ॥? 
परन्तु ऐसे चित्य प्रयोगो की सल्या अधिक नही है । उल्टे बहुत ही आकपक 
थौर ध्यजर प्रमोगो की भी भरमार है । 
हरिण-नयन हरि ने जीने हैं। 
पावन रग रगन्‍रय भीने है।* 
निराला : अर्चना की स्वयोक्ति ॥ 
चही, 
विराला; बचना (ग्रोत ५८), (रचना ६-२-६० ) 
बही, (७३) गोत (रघता १०-२-४०) 
वही, (गीत ६०) (रचना १४-२-५०) 


रद बन जया 0 ॥० 


४६ ] 


[ निराता का परवर्ती काव्य 


है ् 


अथवा ॥; ८7% 


गगन-एगन है गान तुम्हारा 
घन-घन जीवन याव तुम्हारा! 


भादि पक्तियों के शब्द-बद श्रेष्ठ प्रतिभा के परिचायक हैं। 


'आराधना' काव्य पुस्तक “अर्चना! का ही अग्निम रूप है। वही भाव, वही 


भाषा; वही विषय, वही शैली । झब्द-योजना मे चमत्कार की वृद्धि हुई है। 


छुलके-दुलके पैमाने कया 
आये वेमाने माने क्या । 
हलके-हलके हलके न हुए 
दलके-दसके दल के न हुए, 
उफले-उफले फल के न हुए, 
बेदाने थे तो दाने क्या ? रे 


इस प्रकार की पक्तियाँ गहरे पैठने पर ही अपना अर्थ दे सकती है; परन्तु 


सामान्य पाठक को इसका आशय पाने में वठिनाई होती है। ऐसी दब्द-योजनाएँ 
कवि वी भाषा-शक्ति की परिचायक भले हो हो, उप्तकी विक्षिप्तावस्था का सकैत 
भी करती हैं । 


निरात्ाजी का प्रिय विषय ऋतु-बर्णव उनकी प्रायः सभी कविता-पुस्तको 


मे आया है । उनके गीतबद्ध फतुचित्र हिन्दी में अनुपम कहे जा सकते हैं | 'परिमल' 
से लेकर “आराधना” कौर “गीत-गुज' तक के उनके ऋतुग्रीतों पर एक स्वृतत्म 
निवध लिखा जा सकता है। 


सच्लि, बसत आया 
भरा हप॑ बनके भन 
नवोत्वर्ष छायाईे 
जैसो आरम्मिक रचनाओं में ऋतुसौंदर्य के साथ भावना या उल्लर्प बड़े 


सुन्दर ढगग से बेंघा हुआ है । उनके परवर्ती ऋतुगीतो में अछकारिता और विश्वेषकर 
शब्दत्तीडा अधिक मिलने लगती है । 


कद 


बादत वे बदल गये 
बेटे छटे नये-नये 


१ निराता ; अचंना, गीत-१०३ (रचना १४-८-४०) 
३ वही, भारापना गीत-३० (रचना १४-११-१२) 
३ वही, गीतिया, गीत-३ (रचना १६२८) 


॥ 


विराला के पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य में अन्तर ] [४७ 


नम मे आये, उनये, 
बद हुई पुरबाई। $ 
जुही आानवाव भरी, 
चमेली जवात परी, 
मालती खिली निखरी, 
शौत हवा सरसाई ।' 

आदि में शब्दों की लधिमा तो है, परन्तु 

रूखी री यह डाल 
बसन वासल्ती लेगीरे 


जैसी प्रारम्भिक ऋतु रचनाओ वा समन्वित भाव सौदर्य घढ्ता दिखाई 
देता है । 

'आराधता' में निरालाजी को वैयक्तिक भक्ति-मावना अधिक भ्रग्राढ हो गई 
है, जिससे उनके गीतो मे शात ओर करुण रस का गहरा पुट मिलने लगता है । यह 


सत्य है कि इन गीतो मे निरालाजी की मानवतावादी भूमिका भी स्थान-स्थान पर 
उभरी है। 


रग रग से यह गागर भर दो, 
निष्प्राणो को रसमय कर दो । 
माँ, मानस के सित शतदल को 
रेणु-गध के पस छिला दो 
जग को मगल मगल के पग 
पार लगा दो, प्राण मित्रा दो, व 
जैसी पक्तियों में सामूहिव्र संवेदना की गहरी झलक है। परन्तु इसके 


अधिकतर भीतो में निराला की व्यक्तिगत विनय, सरक्षण-कामना और अश्रपत्ति का ही: 
प्रज्नार मिलता है। 


'आराधना' वे! परचात्‌ निरालाडी वा अतिम गीत संग्रह “गीतगुज! (प्रथम 
सप्वरण) सन्‌ १६५४ में प्रकाशित हुआ। वस्तुत 'अचना', आरापना कौर गीतगुज के 
गेमपद एक ही मनोभाववा और एवं ही वाव्यवौशल के परिचायक हैं। ये तीतो 
रचनाएँ मूलत निरालाजी की आत्मसमपंण या प्रपत्ति-भावना दे प्रतिनिधि हैं, जो 





१ निराज्ा : आरापना-मीत २३ (रलता १६-६-५२) * 
२ विराला « गीविका-यीत १४ पृ० १६॥ 
३ नियला ; आरापना-गौत ८ (रबना २६-८-५२) * 


हद हु [ निराला वा परवर्ती काव्य 


सभवत्ः उनके वढते हुए शासैरिक और मानसिक विकारों के उपचार रुप में लिखी 
गयी हैं । 

सुत्र का दिन डूबे डूब जाय 

तुम से न सहज मन ऊब जाया 


अथवा 
पार-पारावार जो है, स्नेह से मुश्नको दिखा दो 
“रीति क्या, कैसे नियम, निर्देश कर करके सिखा दो (४ऐ 


जैसी कविताएँ किसी अलौकिक शक्ति के प्रति आत्म-निवेदन के रूप मे 
प्रस्तुत की गई हैं। परन्तु गीतगुज मे विरालाजी की सारी रचवाओ मे व्याप्त प्रकृति- 
सौंदर्य के प्रति आकर्षण का भाव वना हुआ है। ऋतु वर्णन सम्बन्धी गीत 
निरालाजी अपनी अस्वस्थावस्था में भी लिखते ही थे। कदाचित्‌ प्रकृति की 
रप्रणीयता ही उन्हे आश्वासन देती रही थी | यही एक प्रवृत्ति थी, प्रकृति के प्रति 
सहज, सम्बन्ध की, जो निराबा की कविताओं मे आदि से अन्त तक पाई जाती है। 
नारी-छबि का वर्णन भी अब छूट गया, किन्तु प्रकृति और ऋतुओ बाय विमोहन 
अन्त तक उनके मानस से दूर नही हुआ। 


प्रडी चमेली की माला कल ) 
गमक उठा निश्चि का मभमडल। 
कूंजे कठ, उठे आनतमुख, 

मिले लोग अपने व्यावुल सुख, 
स्वर्गाभास हुआ जग का दुख, 
तारों के नभ, हांरो के गत ।* 


इन पक्तियो को पढ़ने से ऐसा जान पडता है कि निराल्ञाजी अपने य्रौवन- 
काल के भ्रक्ृति-गीतो का नया सस्करण तंयार कर रहे हैं । 


द्याम-गगन नव-धव मडलाए । 
कानन ग्रिरि बन आनन छाये 





१ निराला गीतरगुज (प्रथम संस्करण), पृ० ४७ (रचना १४-९१ १-५२) 
२ निराता वही » प्‌ृ० ६३ (रचना १८-१ १-१२) 
+ निराला वही (द्विठीय परिवद्धित सस्क्रण) पृ० ४० 
(सवना २४-१०-५४) 


निराला दे पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य मे अन्तर ] [४६ 


लदे बाग आमो के परसे, ढ़ 
घानो के सेतो पर बरसे, 
युवती निकली अपने घर से, 
पुरवाई के झोके खाये ।' 
यह भी उल्लेसनीय है दि हाल की रचनाओ मे यत्रतत शाब्दिक क़रीडा और 
विचिन्न अनुप्रासों का वढ़ता हुआ योग पाया जाता है। परन्तु जहाँ तक प्रकृति- 
सौंदर्य की सचवाओ का सम्बन्ध है, उनमे इस प्रकार की ऋत्रिमता या विक्षेपावस्था 
नही पाई जाती । इससे यह यूचित होता है कि प्रकृति के सौदर्य के प्रति निरालाजी 
के सस्कार इतने प्रवल हैं कि प्रकृति वर्णत का अवसर मिलते ही उन्तवी कल्पना पर 
से सारे विकार दूर हो जाते हैं और वे स्वस्थ सृष्टियाँ करने लगते हैं | 
भापा की सरलता, अनुप्रातों गा आधिवय, नये ओर सटीक मुहावरे जो 
उनकी परवर्ती कविता म॑ बहुतायत से पाये जाते हैं, 'गीतगुज” में भी मौजूद हैं। उनमे 
से अधिकाश तो उतवे समृद्ध और लोक-जीवन के समीप पहुंचते वाले भाषा अधिकार 
के परिचायक हैं, पर कुछ अनुभास योजना ऐसी भी है, जो उनकी असतुलित मानसिक 
स्थिति की सूचना देती है । यदि निरालाजी के मानसिक विक्षेप की क्रमिक गतिविधि 
का परिचय उनके भापा प्रयोग से किया जाय, तो हम कुछ उपयोगी निष्कर्षों पर 
पहुँच सकते हैं । यह्‌ प्रयत्त हम आगे के अध्यायो मे करेंगे। 
निरालाजी के काव्य के विकासक्रम को दिखाते हुए ऊपर हमने उनके 
पूर्ववर्ती काव्य और परवर्ती काव्य की साघारण आधार भूमियों को देखने वा प्रयत्त 
किया है। अब हम उनके पूर्ववर्ती काव्य और परवर्ती काव्य की भिनता का अधिक 
स्पष्ट रूप से उल्लेख वरना चाहेंगे । 
6) शंल्रीगत प्रन्तर 
शैली वे अन्तगगंत हम भाषा प्रयोग, छद थोजना तथा काव्य प्रकाशन 
सम्बन्धी तत्वों को ले सकते हैं। निराला के पृव॑वर्तो काव्य हज कक. शैलीगत 
विशेषता, भाषा वी गतिश्यीलता और प्रवाहणयता है। उद्दाम ओर भ्रबल भावावेगो 
को प्रयट घरने के लिये कोई सुचिन्तित शब्द योजना या भाषा प्रयोग सम्भव नहीं 
हीता। निराला वी आरम्भिक भाषाशंली इस बात वा प्रमाण देती है थि 223 
स्वाभाविकता या सयसे यडा गुण है। वे इन रचनाओ में शक्तिझात्री जज ५ 
883; और परिप्कार, उसका अन्य भाषा के पृथक गौर अमिश्रित रुप, 22 
हम भाषा की अरिस्ट्राजरेसी या आामिजात्य कह सकते हैं, निराला के मूक 


१ विराला गरीतगुण (द्वितीय पसरिबद्धित संस्करण) 
(एचना- १५-८-५४) हु 
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काव्य की विशेषता नहीं है। आवश्यकतानुसार निरालाजी तीन प्रकौर के भाषा रूपों 
का प्रयोग करते रहे हैं। (१) सस्कृत-वहुत सामासिक भाषा (२), हिन्दी और 
संस्कृत मिश्रित प्रवाहपूर्ण मापा और (३) हिन्दी ओर उर्दू मुहावरों से मिल्री स्वा- 
भाविक भाषा । इन तीनो का एक एंकर उदाहरण देना अप्रासग्रिक न होगा । 


(१) संस्कृत सम्रन्वित सामासिक भाषा : 'यमुना वे प्रति! श्ीर्पक 
कविता की ये पक्तियाँ : 
मत्त-भू ग-सम संग सग तम-- 
तारा मुख्य-अम्बुज-मघु-लुब्घ, 
विकल विलोडित चरण अक पर 
शरण-विमुख नूपुर उर-श्षुब्ध, 
बहू सगीत विजब मद-गवित 
नृत्य-चपल जघरो पर बाज, 
बह अजीत-यगरित मुस़रित-मुख 
कहाँ आज वह सुखमय साज ? ९ 


(२) संस्कृत-हिन्दी-मिश्रित प्रवाहपूर्ण भाषा वे लिये 'पचबटी-प्रसग! 
की ठुछ पक्तियाँ देखिये-- 
लक्ष्मण--जीवन का एक ही अवलम्ब है सेवा, 
है माता का आदेश यही, गि 
माँ की प्रीति के लिये चुनता हूँ, सुमन दल- 
इसके सिवा कुछ भी नहीं जानता- 
जानने की इच्छा भी नहीं है ठुछ। 
माता की चरण-रेणु मेरी परम शक्ति है-- 
माता की तृप्ति मेरे लिये अप्ट सिद्धियौँ-- 
माता के स्नेह-क्षब्द मेरे सुख-साधन हैं। 
धन्य हूँ मैं ,२ 
(३) उर्दू हिन्दी के सुद्दादरों से मिली भाषा दे सिए “महाराजा 
शिवाजी झा पत्र” वी युछ पक्तियाँ इस प्रवार हैं- 
घोला दिया है यह 
उसने तुम्हें बया ही -- 
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दगाबाज लाज जो उतारता है 

भरजादवालो की, 

खूब बहकाया है सुम्हें । 

सोचता हूँ अपना कर्तेव्य अब-- 

देश का उद्देश, 

पर क्या कहू मैं, 

निदचम कुछ होता नही-- 

द्विधा में पडें हैं प्राण । 

अगर मैं मिलता हूँ, 

'डर कर मिला है! 

यह श्ु मेरे कहेंगे । 

नही यह मर्दानिगी ।* 

आपा-सम्बन्धी इन तौनो शैलियों में निरालाजी का मुख्य ध्यान विषय के 

अनुरुष भाषा का चयन बरने में रहा है। इस प्रेरणा से जहा सास्कृतिव भसग 
आये है, वहाँ भाषा संस्कृत वहुल हो गई है। जहाँ पर श्टगारिक भूमिका आई है, 
वहाँ भाषा मे अपेक्षाकृत हिन्दी और सस्झृत का अधिक सुन्दर मिश्रण हुआ है, जिससे 
भाषा में शिप्टता बनी हुई है, वह पाठकों के अधिक समीप आ गई हैं। इन 
रचनाओ मे कवि की भाषा-चयन को क्षमता कभी भी बाधित नहीं हुई है। तृत्तीय 
प्रकार की रचताओ में अधिकतर वीररस का काव्य आता है। इसमें भाषा और 
भी शामान्य स्तर पर पहुँच गई है और हिन्दी, सस्कृत भौर उद्दं के शब्द-पृष्प एक 
ही भाषा मे गुथे हुये हैं । 


भाषागत इन तीन भेदो के रहते हुये भी, रचनाओ से भाषा प्रयोग सम्बन्धी 
कत्रिमता दिखाई नही देती । इसका मूल कारण प्रयोगों की विषयातुरूपता ही है। 
जिस प्रकार के भाव की सृष्टि करनी होती है, भाषा उसी ढाँचे में ढलती चली 
जाती है। “'परिमल' कालीन निराला की भाषा में शक्ति और शालीनता का गुण 
है। गद्यपि उराम परिष्कार और शब्द योजना की ऐकान्तिक भ्रवृत्तियाँ सही पाई 
जाती। भापा प्रयोग की दृष्टि मे पविन्नतावादी आजाद निराला का कभी च्रही रहा। 

'गीतिका' में अपेक्षाइत अधिक' परिष्कार है, बयोकि एक तो ,भौत रचना 
में छब्दों को सीमित सब्या के अन्तर्गत समग्र प्रभाव उत्पन्न करना होता है । दूसरे 
गैय पदो मे गरथात्मय' मुहावरे नहीं आ सकते, और उन गौतो मे बिरालाजी की 


भवृत्ति सदैव परिप्कृति वी ओर रही है। निरात्रा के पूर्ववर्तों काव्य शैली 
की यही मुख्य विशेषता है । है 523 








१ निराला; परिमल-महाराजा शिवाजी का पत्र (रचना १ ६२२) 


ट् 


४३ | $ [ विराला का परवर्ती काव्य 


परवर्ती काव्य में निरालाजी की भाषा में गद्य के गुण अधिक मात्रा मे 
सयोजित हुये हैं। विश्येषकर उनकी हास्य ओर व्यस्यप्रधान रचनाओों मे भाषा गद्य 
के अधिक समीप है। “कुकुरमुत्ता' की आरमिक पक्तियाँ देखिये-- 


एक थे नव्वाब, ग 

फारस से मगाये थे गुताब; 

बडी बाडी में लगाये, 

देशी पोधे भी उगाये, 

कई माली रखे नौकर, 

गजनवी का बाग मनहर 

लग रहा था।१ 

इसे यदि हम थोडे से परिवर्तन के साथ लिखें, तो हिस्दी गद्य का एक 

औसत उदाहरण बन जायगा । पूव॑वर्ता कविताओं मे निराला की बातों के साथ जो 
एक इलास्टिसिटो या तरलता का गुण है, वह परवर्ती काव्य मे कम हो गया है। 


वृद्ध लम्बी कविताओं में निराला जी वी बदली हुई शैली का एफ अन्य 
स्वरूप भी दिखाई देता है, वह है “वर्णतात्मक कथावकों का प्रयोग' | इन क्थातकों 
में भाव-प्रवाह स्वभावत, मद है और उसी के अनुरूप भाषा में भी एक प्रकार बी 
मधरता आ गई है। प्रवाह वी पूर्ति निरालाणी को प्रेफ़्कि या सर्वागीण वस्तु- 
वर्धन द्वारा करनी पड़ी है और वस्तुवर्णव में भापा और छदो की योजना द्रुतगामिनी 
नहीं हो सकती। द्वुतगामिता के स्थान पर जो विवरणपूर्ण वस्तुमतता मिराला जी 
की परवर्ती कविताओं में मिलती है, उसका एक अच्दा उदाहरण 'भणिमा! की सन्‌ 
४३ की 'स्वामी प्रेमानन्द जी महाराज! झ्षीपंवः कविता है। इस कविता में 
निरालाजी वी भाषा गद्य के अधिक समीप तो हैं ही, वह अधिक सुगठित भी नही 
रह गई है। 

इस गठनहीतता का ओर स्पृप्ठ उदाहरण उनकी शुबुरमृत्ता' बबिता में 
मिलता है जो अन्य दृष्टियो से एवं सफल रचना है। “ुकुरमुतता” दो उद् छद में 
टातमे था प्रयश्भ निराताजी की भाषा को शिधिलता और अनग्रह़पत प्रदान 
करता है । 

».. आया मौसिम, खिला प्रारस वा यरुलाँबे, 

बाग पर उसका जमा था रोबोदाब, 
वही गनन्‍्दे पर उगा देता हुआ बुत्ता 
उठावर सर शिखर से अक्ड कर बोला गुकुरमुत्ता-? 
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निराला है पूर्ववर्ती कौर परवर्ती काव्य में अन्तर | [ ४३ 


यद्यपि इन पंक्तियो मे उर्दू का सौदे है, पर हिन्दी के कवि के लिये उर्दू 
सापा का अधिका पूर्ण निर्दोष सौन्दर्य ज्ञावा कठिन ही है । 


“जुकुरमुत्ता” मे जहाँ फही विरालाजी ने उर्दू हिन्दी मिश्रित्‌ शब्दों के साथ 
संस्छृत के शब्दों का प्रयोग किया है, वहाँ वे पूर्णतः सफल नही हुये हे । 


लगाता हूँ पार मैं ही, 

डुबाता हूँ भञ्ञघार में ही । 

डब्बे का मैं ही नमूना, 

पान मैं ही, मैं ही चूना ।* 
की सुन्दर और मुहावरेदार पक्तियो के साथ जब हम-- 


भन्द्र होकर कभी निकला, 
कभी वनकर घ्वनि क्षीणा।रे 


पक्तियों को पढ़ते हैं, तो भाषा का असतुलन स्पष्ट हो जाता है। यदि यह 


हास्यरस वी कविता न होती, तो इस प्रकार की वेमेल भाषा लिखने के लिये कवि 
को क्षमा नही किया जा सकता था । 


परवर्ती काव्य मे जो गीत आये हैं, वे शायद निराला की उस समय की सर्व- 
श्रेष्ठ कृति कहे जा सकते हैं। इत गीतो मे उनके पूर्ववर्ती मीतो की अपेक्षा सरल 


भाषा और मामिक मुहावरों का प्रयोग चमत्कार की सृष्टि, अनुप्रासो की योजना 
अधिक सघन है । 


ये ऐसी विश्वेपताएँ हैं जो निराला के परवर्ती गीतो को एक नया ही सौप्ठव 
प्रदान करती हैं। यह सच है कि इन गीतो में कल्पना की वह चित्रोपमता नही है जो 
'मीतिका' के ग्रीतो में है ) परन्तु 'गीतिका” के गीत और शब्दयोजना मूलत सस्कृत 
के सौन्दर्य पर आधारित हैं, जव कि परव्तों गोतो मे हिन्दी का अपना सोन्‍्दर्य है। 
'गोतिका” का एक गीत देखिये-- 
कौन तुम शुश्र-किरण वसना ? 
सीखा केवल हँसना-केवल हेँंसना३-.. 


परवर्ती गीत के लिये 'आराघना' का एक गीत देखिये-.. 
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१ निराला : बुकुस्मुत्ता, पू० ६॥ 
२ वही, पृ० ७॥ है 
३ विदरयला ; गीतिका, गोत-२६, पृ० ३४।॥ 
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सुख का दिन डूबे डूब जाय, 
तुम से ने सहज मत ऊब जाय-- 
उलदी गति सीधी हो न भले, 
प्रतिजन की दाल गले न गले, 
ठाले, न बात यह कभी टले, 
यह जाबव जाये तो खूब जाये*-- 


यदि हम इन दोनो उद्धरणो को निराला के पुर्ववर्ती और परवर्ती गीतो वा 
सामान्य भेद मानें, तो ऊपर दिये हुये वक्तव्य का प्रमाण मित्र जाता है । 


* & विचारधारा का अन्तर 


निराताजी को विचारधारा मे सहसा कोई वडा परिवतंन नहीं हुआ है। 
अपनी आरम्भिक शिक्षा में उन्होंने जिस वेदान्दीय दृष्टि को अपनाया था, वह इतनी 
मजबूती से उतके साथ वेंधी' रही है, कि किसी नए.विचार का आना प्रत्याशित भी 
नहीं था । किन्तु मूलवारणा के बहुत कुछ सम रूप रहते हुये भी निराला की व्याव 
हारिकि चितना में परिवर्तन होते गये हैं । इनमे से कुछ परिवर्तन तो निराला के निजी 
अनुभवों वी वृद्धि के साथ जुडे हुये है और कुछ अन्य परिवर्तत युग वी परित्थिति 
के कारण भी हुए हैं । हम यह ऊपर उल्लेख कर चुके है कि निराला की आरम्मिक 
विचारधारा स्वच्छदतावादी ओर सोंदर्यवादी रही है । निराला का विद्रोही व्यक्तित्व 
उनके स्वच्छुन्दतावादी काव्य को सामाजिक स्वतन्तता का समयंत्र और धुरस्कर्ता 
बनाने में समर्थ हुआ है । यह स्वच्दन्दतावदोी का य एक ओर नारी और पुष्प के 
स्वच्छन्द प्रेम का पोपक रहा है तो दूसरी ओर यह सामाजिक वैपम्य को दूर कर' 
में भी प्रयलशील रहा है । राष्ट्रीय ओर सास्कृतिक एकता के तत्वों का सघयन 
भी निराज्ा-काव्य की विश्लेपता रही है | इसके अतिरिक्त निराला का सौन्दयंवादी 
काब्य जो विशेषत “गीतिका' के गीतों में मिलता है, स्वस्थ सौन्दय॑ और सामाजिव' 
भाधार से सवद्ध रहा है| प्रद्धति की रमणीय मूमिका सर्देव स्राव रही है। विराला 
के सौन्दयं-गीतो म कल्पना वी वायवीयता नहीं है| वे भावात्मक, मानवीय तत्वों से 
भ्रुक्त हैं। इसी प्रकार निराला वी आरम्मिक विचारधारा म आदर्शवाद या भी ययेप्ट , 
पुट है। 'पचबटी प्रसग” में चित्रित लक्ष्मण वा चरित्र निराला के अपने आदर्शवाद 
या प्रीतीर्नाध कहा जा सवता है, इस प्रवार विराला वो आर्रामक विचारधारा से 
स्वच्छदता ओर सोन्‍्दर्य के ध्वस्य उपकरण मिलते हैं। सन्‌ १६३५ वे परचात्‌ 
निरासा थी विदारधारा में परिवर्तन होने लगते हैं। गध- इृतियों में 'अप्सरा 
(१६३१) और “विद्धयमा' (१६३६) वे आधार पर 'बुल्तीभाट' (१६३६) और 
“दिस्लेसुर बकरिहा' (१६४१) वी सृष्टिया बदती हुई मवोभावना और विचारधारा 
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का स्पष्ट परिचय देती है। अव निरालाजी ससार की कुरूपता और उसके छुद्म- 
बेषों से परिचित हो गये ये | उनके व्यक्तिगत अभुभवो ने उन्हे बता दिया था कि 
जाति या वर्ण की उच्चता से कही अधिक महत्वपूर्ण अर्थ की सपन्नता है। नेतागिरी 
के लिये भी उच्चशिक्षा के साथ समृद्ध आथिक साधन अपेक्षित है। तर्णाई के उन्मेप 
और उत्साह में जीवन फे जित गभीर और यथार्थ पक्षो की उपेक्षा की जा सकती है, 
आयु और अनुभव के बढने पर वैसा नहीं किया जा सकता । इसी बढ़ते हुये अनुभव 
ने निराला को आदर्श से यथार्थ की ओर प्रेरित किया होगा । किन्तु निराला की यह 
यथार्थोस्मुद्ध प्रवृत्ति भौतिकवाद की भूमि पर खडी नही है । उनकी विचारधारा आदि 
से अत तक मानववादी और सास्कृतिक बनी रही है । 


'कुल्लीभाट' उपस्यास या रेखाचितर मे निराला यद्यपि राजनीतिक नेताओं 
की गतिविधि पर व्यग करते हैं, पर साथ ही वे 'कुल्नीमाट' जैसे दुटपुजिया नेताओं 
दो भी परिहास का विपय बनाते हैं। इससे यह स्पष्ट होता है कि निरालाजी की 
दृष्टि में नेहतव का अधिकार न तो आशिक भूमिका पर गठित होवा चाहिए और ने 
विपन्नता या गरीबी की मूमिका पर ) थे वस्तुत. आधार सास्कृतिक चेतना को मानते. 
है। उनका आादर्णवादी स्वरूप यहाँ भी ज्यो का त्यो बना है, निराला वी कविताओं 

, के दाशेनिक आधार यही है | कुछ लोग “कुकुरमुत्ता' कविता को प्रगतियादी मानते 
हैं, परन्तु निराला की इन परवर्ती काव्य रचनाओ में भो प्रगतिशोलता का पक्ष बहुत 
थोडी माना मे आया है। जहाँ वे एक ओर “बुरुरमुत्ता” से गुलाव की निंदा कराते 
है वही दूसरी ओर “कुकुरमुत्ता' का भी वढ चढ़कर वातें करने के लिये परिहास करते 
हैं। एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा-- 

विष्णु का मैं ही सुदर्शब-चक हें, 
काम दुनिया में पडा ज्यों, वक्त हूँ, 
उलट दे, मैं ही जसोदा को मयथानी, 
भौर भी लम्बी कहाती,-- 

निराला के परवर्ती काव्य में गौतो की प्रचुर सख्या यहाँ तक 
सकता है कि पिछले १० वर्षों मरे निसलाजी ले गीत ही लक लैस है रात बी 
के ये गीत उनके प्रारम्भिक और परवर्ती गीतों से भिन्न भाव-भूमिका पर नही 

हैं। उनका वैचारिक आधार वही है जो पहले के गीतो मे रहा है। जतर केवल: ५ 

कक है कि जब उनके प्रारम्भिक गीतो से सौत्दयोन्मिण की प्रधानता है, तो इन बेर 

यर्ती गौतो व है ह 

पैतो में विनय और प्रार्थना के गभीर भाव है | निराला से ऋतुनीतो वी जो 


26 कर रपट जि अहनश जी कर क कीफे 


१ निराता : कुकुरमुत्ता, यू० ५। 


व) 
५६ ) [ निराला का परवर्ती काव्य 


परपरा अपने आरम्भिक काल में निर्भारित वी थी, उत पर वे अब तक चले 
जारहे हैं। 


६3 जीवन-सम्बन्धी दृष्टिकोण का झन्तर 


विचारधारा के साथ जीवन-दृष्टि का सम्बन्ध काफी घनिष्ट होता है। जीवव- 
दृष्टि से ही विचारों का प्रवरततेन होता है । विचारो का समुच्चय ही जीवन-दृष्टि का 
निर्माण करता है । जिस प्रकार निराला की विचारधारा में कोई स्लाकस्मिक परिवतेन 
नही है, उसी प्रकार उनकी जीवनदृष्टि मे भी। हम कह सकते हैँ कि जोवन-दृष्टि 
मे अध्यात्म पक्ष की प्रधानता रही है। यद्यपि उन्होंने युग-जीवन के मनेकानेक पश्नो 
को खुली जाखो देखा हैं और उसका अबाघ वर्णन भी विया है, पर उन सबका समा- 
हार वे एक आध्यात्मिक दार्शनिकता मे करते आये हैं। माववजीवन के भीतिक और 
भत्मीय पक्ष में से उन्होंने आत्मीय पक्ष को सदैव प्रधानता दी है । यह्‌ बात दूसरी 
है कि उनके निजी जीवन में सघर्षों की प्रचुरता रही है और वे क्रश सामाजिक 
जीवन के वैपम्य से आक्ात होते ग्रये हैं भौर इसी कारण उनके काव्य में यथार्थों- 
न्मुख जीवन-अतिक्रियायें भी उपलब्ध होती हैं । पर जद्/ाँ तक उनको मूल जीवन . 
दृष्टि का सम्बन्ध है, वह सदेव मादवीय ओर आध्यात्मिक स्तर पर ही बनी रही है । 
भानव जीवन का लक्ष्य उन्होने मनुष्य-मनुष्य की समानता, सहानुभूति ओर प्रेम 
भाववा को ही भाना है। यह मानवतावादी लक्ष्य उस भोतिकवादी आधार से 
बिल्कुल भिन्न है, जिसमे वर्गों का सघर्ष ही उमर कर आता है| नियला के परवर्ती 
काव्य में यह मानवतावादी लक्ष्य अधिक परिष्कृत हुआ है। परन्तु इस कारण उनके 
जीवनदर्शन मे कोई आपातिक परिवर्तन नहीं होता । एक ओर जहाँ उनकी परवर्ती 
कविता भे युगीन वंपम्यो का व्यग्यात्मक चित्रण है, वहां दूसरी मोर विश्वशक्तियां 
विश्वात्मा के प्रति उतको बास्या भी बढती गई है। पिछले १०-१४ वर्षों के उनके 
गीतिकाब्य मे यह आत्मिक तत्व प्रगाढ़ होता गया है । उनके आरम्मिक मौतों में 
जहाँ पर यह विराट आत्मतत्व एक अछकार वनकर जाया है, वहाँ पिछले खेवे वे' 
गीतों में वह कही अधिक व्यक्तिगत भावशृमि के केन्द्र मे स्थित है। इससे भी यही 
सूचित होता है वि निरालाजी की जीवन-दृष्टि न केवल अध्यात्मोन्मुणी वनी रहो है, 
बल्कि अधिक सुदृढ हो गई है और इसी से उन्हें वर्तमान रग्गावस्था में अमित प्रेरणा 
और समाघान प्राप्त होता रहा है । 


& विपषयवस्तु भोर रस भादि का क्‍घन्तर 


निराला-वाब्य वे आएम्मिक दाल की विधयवस्तु भ्रमुखत स्वच्छदताब्ादी 
है और उसका प्रधान रस झ्यगार है। उनको प्रारम्मिकः रचा 'पचवटी प्रसंग 
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यद्यपि विषम की दृष्टि से पौराणिक है, परन्तु उप्तका चित्रण पूर्णत, स्वच्छन्दतावादी 
कहा जा सकता है। प्रकृति की रमणीक चित्रपटी पर राम भर सीता जेसे तरुण 
नायक-नामिका का चित्र आज्ञाकारी और आतृवत्सल वीर लक्ष्मण के साथ अकित 
किया गया है | इसमे आशिक रूप से उदात्त दाशंनिक तथ्यों वा योग भी है । भ्रश्नति, 
जीव और जगत्‌ के रहस्यो पर प्रकाश डाला गया है। एक विनोदात्मक वातावरण 
की सृष्टि हुई है। 'परिमल! को अधिवाश रचनाओ मे प्राइतिक और मानवीय 
आुगार कै साथ वौर रस और क्रांतिकारी भावना का मणि-काचन योग हुआ है। 
कही-वही अतीत के चित्र भी मिलते है, जैसे 'यमुना वे प्रति' झीप॑ंक बबिता मे 
वार्शनिक्ता का पुट प्राय सभी रचनाओ मे मौजूद है। पर कुछ कृतियाँ तो विशुद्ध 
दाएनिक है । विविध रूपो के सौदयों का वर्णन बार-बार भाया है। प्रकृति को 
नारी रूप मे । देखने की शेली अनेकश अपनायी गई है। श्राय यही प्रवृत्तियाँ 
घनतकी 'गीतिका' म भी मिलती है। इसके अतिरिक्त कुछ राष्ट्रीय भावना से 
सम्पन्न गीत भी मिलते हैं। सक्षेप मे सही उनकी पूर्ववर्ती काव्य की बिपय और भाव- 
योजना है। 


निराला के परवर्ती काव्य मे अनेवा नये विषयो का चुनाव किया गया है । 
'तोडती पत्थर” जैसी कविता में सामाजिक जीवन के वैपम्य का चित है। 'खड॒हर के 
प्रति', 'मित्र के प्रति' क्विताओ मे व्यम्य की प्रवृत्ति दिखाई देती है थो प्रारम्भिक 
रचताओ मे नही है । 'राम की दाक्तिपूजा' मे एक वार फिर से पौराणिक इत्तिवृत्त 
लिया गया है, इस पर कविता में 'पच्वटी प्रुसथ' की सी प्रगल्‍्म भावधारा नही है, 
बल्कि यथार्थ मनोवैज्ञानिक चित्रण और ओदात्य की भ्रवृत्ति है । 'तुलसीदास' भी एक 
काल्पनिक मनोवैज्ञानिक काव्य है, जिसमे गोस्वामी तुलसीदास के मानसिक परिवर्तन 
की घटना ही केन्द्र मे है। 


“अणिमा' भे यद्यपि बुछ 'गीतिका” की शैली के गीत भी हैं, परन्तु कमश 
निराला के भीत भाषा की दृष्टि से अधिक सरल ओर भावना को दृष्टि से अधिक 
सयत होने तगे है ॥ “मैं अकेला” (सबू ४०) जैसे गोत मे बैयक्तिक अवसाद का चित्र 
है, जो 'कमी न होगा मेरा अन्त” 'जैंसे निराला के प्रारम्भिक काल के गीत 
से भिन्न भावधारा का द्योतक है। इसी प्रकार 'प्रसादजी के प्रति” 'सत कवि 
रविदास के प्रति', “विजयालक्ष्मी पडित वे प्रति', "श्रीमती महादेवी वर्मा के प्रति 5 
जैसे सामयिव विषयो से सम्बन्धित प्रश्नस्तियां हैं, जो तिराला के पूर्वेवर्ती काव्य है 
नही भाई हैं । 'सडब के किनारे दुकान है' जँसी यथार्थोन्मुस्री शैली की बस्त। विन 
प्रधान कविता भी निरालाजी लिखने लगे थे | 222 

'वेला' और *नये पत्ते” की कविताओं मे नियता ब्यग्यात्मक' 
का ब्ाहुत्य है। 'वेला' की तो शैलो भी उर्दू 2 साक इन दोनो यों 

पुस्तकों 
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, में निराला जी की भाषा, चित्रण-प्रकार और विचार-प्मिकरा अधिक सरल और 
यथार्थोन्मुख होने लगी है जब कि उनकी आरम्मिक कविताओं की विपयवस्तु एक 
प्रसन्न श्गारिकता से ओतप्रोत है तब उनकी परवर्ती कविताओं मे व्यग्यात्मक 
चित्रण और हास्यविनोद के साथ अमिक गभौर प्रकार की आत्मतिष्ठता आने लगी 
है। उनकी “अर्चना”, 'आराघना” और “मीतगुज” उनके वितय-माव और बात्मनिवेदन 
की प्रतिनिधि कृतियाँ कही जा सकती हैं। 


शा ञ्क 
रस को दृष्टि से निराला का परवर्ती काव्य हास्य, रोड़, शात और करण 
तत्वों से आपूरित है। 


९ 


परवर्ती काव्य का विहंगावलोकन 


युग कौ सवेदना से द्रवीभूत निराला का व्यक्तित्व किसी स्थिर-बिन्दु पर नही 
झकता है। कान्न की गति और तिरालाजी की नई स्वीकृति केवल उनके व्यक्तित्व 
की भावात्मक ग्रहणशीलता को ही नहीं सूचित करती, जैसा कि छायावादी अन्य 
कवियों में देखा जाता है। निराला मे बौद्धिक उन्मेष तथा वातावरण की यथा- 
स्वीकृति का पक्ष भी प्रवल रहा है। उनके मन की अभिव्यक्ति साहित्य में फ्रायड के 
दिवास्वप्म के सिद्धात को लेकर नही होती, उसमे वैयक्तिक जीवन की अन्तमुंखो , 
वायवीयता नही है । उसकी भूमि वस्तुमुखी तत्वों से युक्त है । 
यदि हम निराला के प्रारम्भिक साहित्य को लक्ष्य करके तये काध्य का 
गरूल्याकत करें तो हमे शात होता है कि निराला मवचेतन से चेतन की व्यापक एवं 
व्यक्त चित्रपटी को थोक घरातल से देखने लगे हैं। इस प्रकार निराला का 
परवतीं काव्य उनके चेतन-व्यक्तित्व, समाजशास्त्रीय घरातल, नवीन समाजवादी- 
मनोभावना तथा जतसमाज की दैनिक समस्याओं पर विचारात्मक व्यग्यों से पूर्ण 
है। यदि पूर्मचर्ती फाव्य मानवीय अन्तर्चेतना में निहित तात्विक-जिज्ञातरा की 
अध्यात्मपरक अभिव्यक्ति करता है, तो परवर्तो काव्य चेतना-जगत की मानवीय 
सम्त्याओं को निकटता से देखता है। यदि पूर्ववर्तों काव्य राष्ट्रीय सीमाओ मे 
जातीय व्यक्तित्व के गुणों की सस्क्ृति से सन्तिहित है, तो परवर्तों काव्य सामाजिक 
बैपायो की गहन थनुभूतियों पर आश्रित दै । निराला १६३६ के बाद जनजीवन की 
दैनन्दिनी के दर्शक रहे हैं, समस्याओं के विचारक, कार्यश्क्ति के प्रेरणा-सचालक 


रहे हैं। यही कारण है कि उनका परवर्ती काव्य का स्वरूप नया-नयां 
नया सा दिखाई 
देता है । का 


निराला के परवर्ती काव्य को प्रवृत्तियो का आाघार हम पहले देख चक्के 
जहाँ उनके परिवर्तेनश्ील व्यक्तित्व के बारणो पर हमने अपाश डा है । सन्‌ १६ रे 
5६६३६ 


तड निराला का व्यक्तित्व अव्याहत व्यक्तित्व का अतिनिधित्व कर रहा था झर 

बह हुपातरित हो गया और उसमे एक नया परिवर्तव आने दंगा 2 ही 

' पाब्य सप' झतको परवर्ती शैत्ों बहत ्् 3 ुतता' 
है बुद्ध स्पष्ट हो गई थी । भुक्रमुत्ता' मे 

99 मे हात्य 
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भौर विनोद की सृष्टि है । निराला का जो पूर्ववर्ती गमीर काव्य था, 'तुलसीदास 
रचमा में जो औदात्य था, 'गोतिका' में जो सौंदर्य-सृष्टि थी, उसके स्थान पर हलके 
हास्य की सृष्टियाँ कवि के बदले हुये दृष्टिकोण को सूचित करती है । जब विसी 
कवि के आदर्श सामाजिक सघर्षों से आहत हो जाते हैं, तव वह ससार को विनोद 
की दृष्टि से देखने लग्ता है। उसकी गभीर आस्थायें दुबबंल हो जाती हैं। जगत के 
विपय में दृष्टिकोण बदल जाता है। १६३६ तक निराला की रचनायें स्थिर रही 
हैं, वे समस्स हैं। ३६ के पश्चात्‌ उनको अतुमव-भूमि वदली है, पर जीवन-लक्ष्य 
नही बदला । महान कवि सबलपवात होते हैं । उनके सकल्प दूटते नही । क्षतविक्षत 
भत्ते ही हो जाये, पर मूलवस्तु दूर नहीं होती । स्वच्छन्दतावाद उनके इस लक्ष्य का 
साधन रहा है। उनकी निर्वाष प्रेम वो भावनायें उनके सास्क्ृतिक आदर्श के अनुरूप 
रही हैं। स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियाँ उस आदर्श के सहायक रूप में जाई हैं। 


सक्षेप में हम कह सजत्ते हैं कि १६४२ की राति ओर बंगाल का अकाल 
भारतीय राजनीति और भारतीय जनता की भविष्यगति का सूचक था । सांथ ही 
दमनकारी नीति और आतकवादी मनोवृत्तियो से नया समाज मर्माहत हो चुका था 
ठपा भारतीय पूजीवाद के प्रारम्भिक विकास में झोषण और झोपित वर्ग की 
समस्याएँ उमरने लगी थी | निराला वा बआधिव ज्रभाव और उसकी प्रतित्ियां से 
बना नया मन जागरूवता को लेकर समाज के यथार्थ धरातल को स्पर्श करने तगा। 


परवर्ती काव्य के केन्द्रीय तत्व * (अ) नयी जीवन-चेतना, (व) नये 
विपय, (स) नई काव्य शैली (द) तयो भाव-मापा-्योजना । 

यदि निराता के परवर्तो काय की आरम्भिक तिथि सन्‌ ३८-३६ के बीच 
की मानी जाय और यदि उसके दो तीन वर्ष पहले की 'सरोजस्मृति', तुलसीदास 
'राम की ध्क्तिपूजा' और आरम्मिव ध्यगात्मक उक्तियी को उनकी सत्रातिकालीव 
भाव-प्रूमिका स सबद्ध माना जाय, तो हम कह सकते हैं कि निराला के परवर्ती 
काब्य का मूल तत्व जीवन के प्रति, विशेषकर पामाजिक जीवन के प्रति, एक अवसा- 
दात्मक दृष्टिकोण है। इस समय तक तिरालाजी काफी सथ्ष झेल चुके थे और 
उनवी जआार्रम्भिद बराशावादिता और प्रखर पोश्ष, उनची सौंदर्य-देतवा मर उनको 
उदात्त दा्शनिकता सभी कुछ दाधित होने लगे थे । उनकी पूर्ववर्ती कविताएँ सभी 
रसो की हैं। परन्तु उन से में कवि की दृष्टि भावात्मक या रचनात्मक घनी हुई है। 
उनवी पूर्ववर्ती कविता म एक सहजताी पाई जाती है। भाव और भाषा वा अप्रतिम 
सामजस्य दखा जाता है। ग्रीतिक्ना की बल्पना छवियाँ अतिशय सुसज्जित हैं और 
आह्वादमूतक् हैं । इन बदिताओ का प्रवाह और इनका सौंदर्य-ससार अस्खलित है ॥ 
ने सब भावात्मक प्रगीव-रचना के उत्हृष्ट उदाहरण हैं। विन्तु निराताजी बी 
परवर्द्धीं इतियों में नये तत्वों वा आगमन हुआ है ॥ एक समय या, जब उन्होंने यह 
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धोषणा की थी कि हिन्दी मे मृक्त-छद काव्य की मुक्ति का परिचायक है | * मनुष्यों 
की मुक्ति की तरह काव्य की भी मुक्ति होती है। यद्यपि निरालाजी के इस वक्तव्य 
भे छद को ही काव्य का पर्याय मान सेने की अतिरजना है, प्रत्येक मुक्ततद अनिवार्य 
रूप से काव्य की मुक्त भाव-भूमिका का प्रतीक नही हो सकता । परन्तु निरालाजी के 
इस कथन से इतना तो सूचित होता ही है कि उनकी आरम्भिक रचनाएँ काव्य- 
रूढियो के विरुद्ध एक क्रति का सदेश लेकर आई थी । तिराला के इस अतिरजित 
वक्तव्य मे उनकी उस समय की प्रवृत्ति वा, उद्दाम भावावेग का परिचय मिलता है। 
उनके परवर्ती काव्य मे यह भावोद्गेग बहुत कुछ प्रशमित हो गया है और अब वे 
जीवन को अधिक पैती तिगाह से और तथ्यमूलक दृष्टि से देखने लगे है। निराला 
की आरम्भिक सास्कृतिक चेतना समाप्त नही हुईं है। उनकी मूल जीवन-दृष्टि ज्यो- 
की-त्यो बनी हुई है । परन्तु उनके सासारिक अनुभवों मे परिवर्तत अवश्य आया है। 

परवर्ती काव्य में निराला की शैली, निराला के वण्यं-विपपष बदलने लगे हैं। 
'अणिमा' में उन्होंने सत रविदास से लेकर विजय लक्ष्मी पण्डित तक को अनेक 
श्रद्धाजलिया और प्रशस्तिगीत भेंट किये है। स्पप्टत ये कवितायें गतिशील या 
प्रखर व्यक्तित्व की परिचायिका नही है। निरात्ताजी मुडकर पीछे वी ओर देखते 
छगे हैं। इसी प्रकार 'भग़वान बुद्ध के प्रति” और 'सहल्लाब्दी' शीर्पक रचनाओं मे 
निरालाजी की दृष्टि अतीत की ओर चली गई है | 


इस परवर्ती काल में निरालाजी अपने चित्रणों मे अधिक वस्तुमुखी हो गये 
हे है प्रेमानद जी महाराज” झीर्पक कविता की पाइवेभूमि इस प्रकार बनाई 
गई है-- 
आमो की मजरी पर 
उतर चुका है बसन्‍्त, 
मजु-गुज भोरो की 
वौरों से बाती हुई, 
कर ज्षीत-वायु ढो रही है, 
मन्द-गन्ध रह-रह कर । 





१ देखिये-निराला की 'परिमत्र' की भूमिका, पृ० १२, “मन 
वी तरह कविता की भी मुक्ति होती है । मनुप्यो को मुक्ति जी 
घुटकारा पाना है, और कविता की मुक्ति छदो के शासन से बलग हो जावा 
जिस तरह मुक्त भनुष्य कभी किसी तरह भी दुसरे के भतिकूल आचरण का 
करता, उसके तमाम कार्य औरों को प्रसन्न करने के लिये होते हैं-फिर 
स्वतन्त्र, इसी तरह कविता का भी हाल है ।” हक 
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मारियल फल्ने हुए, 

पुपष्परिणी ऐे किनारे 

दोहरी कतासोे में श 

श्रेणीवुद्ध सगे हुए ।१ 
यह परिवर्तित चित्रण-शैसी निराला के काव्य में दिसी उम्तत कज्ा वी सृष्टि 
भत्ते ही न कर सकी हो, परन्तु उनकी आरम्भिक चित्रण-पद्धति से यह भिन्त अवह्य है । 
यही क्रमशः आगे बढ़कर 'बुतुरमुत्ता' 'पजोहरा' और 'स्फटिकशिला' जैसी कविताओं 
में प्रतिफलित हुई है। बुरूप दृश्यों के चित्रण में इसी शैली था प्रयोग अनेक बार 
किया गया है । देसिये-- 


पही मुर्गी, वह्दी अडे, 
धूप खाते हुए कडे, 
हवा बदयू से मिली, 
हर तरह वी बैसिवाई पडी हुई । 
रहते थे भव्याब के सादिम, 
अफ्रिका के आदमी आदिम :- 
खानसामा, बावर्ची और चोबदार 
सिपाही, साईस, भिश्ती, घुड्सवार, 
नामजान थाले कुछ देशी कहार, 
नाई, धोवी, तेली, धम्योजी, कुम्हार, 
पीलवान, ऊँटवान, ग्राडीवान 
एक खाया हिन्दू-मुस्लिम खानदान, 
एक ही रस्सी से उिस्मत की बंँधा 
काठता था जिन्दगी गिरता सधा ।* 
ख् के >८ 
निरालाजी के व्यग्य-दाव्य मे जो परवर्ती कात की एक मुख्य विशेषता है, 
यन्त्र नग्न ओर कुछप चित्र मिलते हैं। परन्तु उनकी अधिवाँश रचनायें व्यग्या- 
त्मक मही है। वे हास्प और विनोद की सृष्टि करती है । ये पत्ते! की अधिकाश 
#वितायें, इसी हास्य और विनोद के उदाहरण हैं । हास्य और विनोद मे निराला 
अधिक सामाजिक और भावात्मक हो सके है, जब कि व्यग्यात्मक कवियों मे उनकी 
दष्ठि कुरूपता के अधिक समीप्र चती गई है। यदि हम 'खजोहरा' की ब्यग्यात्मक 
। कविता थी 'बुदुरणुत्ता' की हास्मभुलक रचना जे तुलना करें तो मह बहुत कुछ मतर स्पप्ठ 





१५ बिराला : अणिमा-स्वामी प्रेमानत्द जी महाराज, पृ० ६८ | 
२ विराता : कुकुरमुत्ता, पृ० १३ (द्वितीय सस्करण) 


परवर्ती काव्य वा विद्गावलोकन ] [5३ 


हो जाता है। फिर भी यह कहना होगा कि इन समस्त परवर्ती कविताओं के मूल में 
एक अयसाद का तत्व व्याप्त है । 


इसका यह आशय नहीं कि विराला को इन परवर्ती रचनाओं भे जीवन के 
विधानात्मक तत्व मिलते ही नहीं हैं । जहा एक और इस रचनाओं में तिरालाजी का 
वैप्रक्तिक अवसाद सत्निहित है, वही दूसरी और इनमे सामाजिक वैपम्यों के प्रत्ति एक 
स्फूतिदायक और तीद्र कटाक्ष भी है । यही निराला के परवर्ती काव्य की रचनात्मक 
था विधेयात्मक भूमिका है और इसी के कारण इस परवर्ती काव्य वा मूल्य और 
महत्व है । यह खेद के साथ स्वीकार करना होगा कि बिरालाजी के व्यग्य-काव्य मे 
वह ओजस्विता और प्रसरता नही है, वह पैगी काट नहीं हैं जो समाज को अपने 
आधात से तिलमिला दे और उसे गई कर्ंष्यता की उत्कृष्ट प्रेरणा दे | इसका कारण 
भही है कि इस व्यम्यात्मक काव्य सृप्टि के साथ निराला की निजी मानसिक शिथिलता 
और भवसाद जुड़े हुए हैं। उनके परवर्ती प्रगतिशील कांव्य में तमी-जीवन कल्पना वी 
बहुत कुछ कमी है। विकृतियो का इजहार लधिक है । 


इसी परवर्ती- युग में निराला ने तथाकथित प्रयोगात्मक शैली भी भपनाई है 
और भाषा, छल्दो, गीतों, लोक-लयो आदि के नये-तये प्रयोग किये हैँ । बहा प्रयोग 
दादद से हमारा आशम शैली राम्बन्धी प्रभोगो से ही है । इन प्रयोगों मे यधपि अनेक 
प्रकार की विविधतायें हैं, परन्तु निराला के आरम्भिक मुक्त छ्द की तुलना मे ये 
बहुत कुछ फीबे दीखते हैं । जब दि मुक्त छन्द की सृष्टि में निराज़ा का व्यक्तित्व 
उनको बाब्यचंतना यो और काव्यप्रयोगो को पूरा योग दे रहा भा, तब उनके परवर्ती 
प्रयोगों मे निरालाजी के समाहित उ्यक्तित्व का योग नहीं दिखाई देता । अब वे 
शैती प्रसाधक या प्रयोक्ता कवि के रूप मे हो हमारे समक्ष जाते हैं। उनकी विचक्ष - 
णता दिखाई देती है, परन्तु उनके इन प्रयोगों में समाहित वस्तु का बहुत कुछ 
अभाव है, इसीलिए बेला की उर्दू छल्द-सुप्टि केवल शैलोगत अभ्यास कही जा सकती 
है। उसमे काव्यत्व का नूतन विकास उपलब्ध नही होता । निराला की इन गजलों 
और छन्‍्दों में भाव की दृष्टि से एकता नहीं है 


निराला के परवर्तों काल की अन्तिम उपलब्धि उनदे 'अ्चना' 

हु चना! 'आराधना' 
ओर गीतगुज के गौत है, जिनमे रतुवर्णन, श यारिक भावना, दार्शनिक्ता के पत्ष 
मिलते हैं, परन्तु उनके अधिवाश गीत आत्मनिवेदनात्मक भक्ति रे 

सामाजिव प्रतारणाओं से मुक्ति की प्रार्थदा करने वाले ईइवराध्रित 
मु पु उवराध्षित गीत है मे 
झा और बढुण रस वी सफल अनिब्यजना हुईं है। कह सकते हैं दि निराता हे रे 
अठिए समप से आछतारित गीत-द्धि को छोड कर अधिक भावमूवक 4038 
पख गीठ लिएने लगे थे । उनके इन गोतों मे सौंदर्य को ताल धप शक 
परत्तु यह भीत अधिक गम्भीर भावमवेदता से सम्पन्न हैं। जात पडता हे हे है 
डता है हस्य- 


और विनय-मूतक 


६४ ] [ निराला का परवर्ती काव्य 


विनोद, व्यग्य-विडंवना, प्रयोग और प्रगति के सारे आयामों को पार कर निराला 
अपने अन्तिम वर्षों मे फिर से अपनी भावात्मक भूमिका पर उत्तर आये ये। परन्तु 
आजहा उनके आरम्मिक काव्य मे भावता था तरल उच्छबास है वहां इन अन्तिम वर्षों में 
अधिक मामिक और ग्रगाइ भाव-संवेदन उमर उठा है । यह ठीक है कि इन अख्तिम 
ब्षों में निशालाजी ने कोई लम्बी या विशद काव्य-रचना नही की । परन्तु इन छोटे 
गीतो में उन्होंने हपने हृदय और अपनी समग्र काव्य-साथवा का सार रख दिया है! 


अपने समस्त परवर्ती काव्य मे निराला अपनी अभिव्यंजवा को सरतततर 
बनाते गए हैं, और यह एक बड़े कवि के भ्रौढ वाल की स्वाभाविक परिणति कही जा 
सकती है । इस भूमिका पर निराला को ठुलना टालस्टाय जैसे मतीपी से की जा 
सकती है, जिसने अपनी अन्तिम कृतियों में समस्त अछंकरण का परित्याग कर सीधी 
और चोट करने बाली ऐसी सरल शैली का प्रयोग किया है, जो. आवाल-वृद्ध सबकी 
समझ मे आती है। निराला के इन परवर्ती गीतो मे भाषा की वैसी ही सरलता हैं, 
पर साथ ही उनकी काव्यात्मक विशेषता समाप्त नही हुई है। इस गीतों की भाषा 
मधिक ध्यजक हो गई है । प्रायः छोटे छल्दों मे एक समग्र भाव की योजना भाषा 
के अरयश्रवण प्रयोग पर हो अवल्ृबित है | मही नहीं, निरालाजी के इन गीतों मे 
अनेकानेक मुहावरे और श्लोकोक्तिया आई हैं॥ उम्मवतः निराला ते अपनी उद्‌« 
भावना से अनेकावेक नये भाषा-अ्रयोग भी किये हैं, जो स्वयं नया मुहावरा बन गये 
हैं। जब कि निराला-काव्य की आरम्भिक भाषा सस्कृत के सोन्दर्ये से समुपेत है, तब 
उनके परवर्ती गीतों में हिन्दी भापा का अपना निखार, अपनी व्यजकता और अपना 
स्वारस्य आ सका है । 


निराला के परवर्ती काव्य की पूर्व पीठिका : 


(१) आरंभिक समाजोन्मुख रचनायें-निराला के धारस्मिक काव्य मे सामा- 
जिकजोवन के प्रत्यक्ष अनुभव विद्यमान हैं ; परन्तु वे सभी प्रसग भावात्मक हैं और 
प्रायः करण रस की सृष्टि करते है। कुछ ऋतिमूलक भावनायें भो व्यक्त हुई हैं, जिनमे 
वीर रस का आधान्य है। कातिपय उद्योवनात्नज्ञ फापिताएं वेट पप्त्णीत्ा नी हैं? 

करुणरस की कविताओं में 'परिमल! की दीन, 'भिक्षुक, विधवा", 
कवितायें उल्लेखनीय हैं। उदाहरणो में "बादल राग”, जागो फिर एक बार, 
“महाराज शित्राजी का पत्र', आदि रचनायें है । विज्ुद गीत में लिखा गया “जागो 
जीवन घनिके” गीत भी समाज के आर्थिक विकास से सम्बन्धित है। इन सभी दवि- 
ताओ में व्यग्य का पक्ष गौण है, भावात्मक पक्ष की पश्रधानता है। बिराला के पर- 
वर्ती काव्य में यह भावात्मकता व्यग्वात्मकता में परिणत हो गई है 

'दीव' कविता में निराला जी लिखते हैं-- 


परवर्ती काव्य का विहयावलोकन ] [६५ 


यहाँ कभी मत आना; 
उत्पीडन का राज्य, दुख ही दुख 
यहाँ है सदा उठाना । 
ऋर यहा पर कहलाता शूर 
और हृदय का शूर सदा ही इंवेल फ््र 
स्वार्य सदा रहता पराथे से दूर, 
यहाँ परार्थ वही जो रहे 
स्वार्थ से ही भरपूर ॥' 
उत्पीड़न की इस चर्चा के साथ निरालाजी सस्तार के जीवन को ही दु खमय 
बतलाते हूँ भौर सासारिक जीवन के प्रति क्षोभ प्रकट कंयते है। वे कहते हैं-- 
यही भेर इनका सबका सपन्‍दन के 
हास्य से मित्रा हुआ कदन ॥ 
यही मेरा इनका उनका सबका जीवन 
दिवस का किरणोज्वल उत्थान 
रात्रि की सुप्ति पतन 
स्पष्ट है कि इस रचना से निरालाजी 'दीन! के प्रति सवेदना प्रकट करते हुए 
भी समस्त सासतारिक जीवन को ही दु खमय भान सेते हैं ॥ अतएवं यह कविता विशुद्ध 
रूप से सामाजिक वैपम्य से सवधित बन सकी है । 
इसी प्रकार 'भिक्षुक कविता मे निरालाजी से “भिक्षुक' का दयनीय चित्र 
छोचा है | देखिये- ट 
बहू थाता- 
दो टूक कलेजे के करता पछ्ताता पथ पर आता ॥ 
पेट-पीठ दोनों मिलकर है एक, 
चल रहा लकूटिया ठेक, 
मुट्ठी भर दाने को भूख मिटाने को-- 
मुह फटी-पुराती झोली का फलाता* 
भहा सिक्षुक हमारी सहानुभूति तो जआारृप्ट करता है, पर हमारे सामाजिक 


आक्रोप के लिए भूमिका नहीं देता | 'विधवा' कविता भे भी कछणरस का 
प्ररिषाक हुआ हे । “मर 





१ निराला परिमल-- 'दौन' कविता से - पू० १४४ । 
६ निराला 'परिमल'“भिक्षुक कविता से - पृ० १३३॥ 


६६ ] 


[ निराता का परवर्ती वाब्य 


दुस-एछे सूप अपर श्रस्त घितवन वो 
बह दुनिया शी नजरों से दर बचावर, 
रोती है अस्फुट स्वर में, 

दुस सुनता है आकाश घौर, 

निश्चल समीर, 

सरिता की वे लहरें भी ठहर ठहर बर ।१ 


विन्तु इस विधवा वे वैधव्य का दोप देव पर दे दिया गया है बौर भाग्य 


की भूमि पर सारी कविता खडी रह गई हैं । 


इन क्रुणरस की कविताओं के समकक्ष ही त्राति की भावना से आपूरित बुद्ध 


रचनायें हैं, शिनमे 'बादल राग! भ्रमुप्त है। परन्तु क्राति का तथ्यात्मक स्वरूप सर्वत्र 
साकार नही हुआ ) अतिम “दादलराग में दिसानों वे स्वागत योग्य और व्दढा 
लिका में मियांस बरने वाले सम्पत्त जदो के लिये भयावमी श्राति का आभास भी 
दिया गया है, फिर भी इन रचनाओं में वल्पना और अलक्ृतियाँ इतनी प्रमुख हो गई 
हैं कि विद्रोह का सामाजिक पद्ष पुरी तरह उभर नहीं पाया । 


रद्ध कोश, है क्षुब्य तोष, 
अगवा-भग से लिपटे भी 
आतंक-अक पर काँप रहे है 
घनी, वज्च गर्जत से, बादल, 
अस्त नपन-मुख ढाप रहे हैं । 
जार्ण बाहु, है श्लीर्ण शरोर, 
तुज्ते बुलाता कृपक बघीर, 
ऐ विप्लव के वीर ! 

चूस लिया है उसका सार, 
हाड भात्र ही है आधार, 

ऐ जीवन के पारावार ।* 


जागो फिर एक वार की दोनो रचनाएँ सामाजिक उद्वोधनात्मक हैं, 


परन्तु इनमे पहली तो दार्यनिक उद्वोधन हो बन सकी है। दुसरी कविता में सामा- 
जिक पक्ष अधिक माजा में आया है । 


प्रिह की ग्रोद से 
छीवता रे श्रिश्ु कौन ? 





१ निराला परिमल-विधवा' कविता से पृ० १२६। 
२ निराला . परिमल-'वादलराग' (६) पृ० १८८ । 


परवर्ती काव्य का विहमावलोकब [६७ 


+ मौन भी क्‍या रहती वह 
* रहत प्राण ? रे अजान ! 
एक मेपमाता ही 
रहती है निनिमेष, 
दुबेल बहू-- 
छिनती सन्‍्तान जब . 
जन्म पर अपने अभिद्नप्त 
तप्त आसू बहाती है,-- 
किन्तु वया ? 
मौग्य जन जीता है, 
परश्िचिम की उफक्ति नहीं, 
मीता है, गीता है, 
स्मरण करो बार-बार- 
जागो फिर एक बार ।* 
यहाँ पर 'जागरण! के लिये वडी सुन्दर झपयोजना की गई है। यद्यपि इस 
कविता में भी भावोद्वेक की प्रघानता है, तथ्यनिर्देश की नहीं | 'महाराणा शिवाजी 
का पन' अधिक व्यावहारिक भ्रूमित्रा पर आया है । इसमे राष्ट्रीय एकता का सदेश 
मुखरित हुआ है और देश्न प्रेम की भावना उद्दीप्त हुई है।इस कविता का लक्ष्य 
राजनीतिक है | इसे हम साञ्नाज्यवादी व्यवस्था के विरुद्ध निराला का आक्रमण 
मात सकते हैं । “गीतिका” में आई हुई "जागो जीवन घनिके' कविता में निरालाजी 
ने भारतीय देन्य के निवारण के तिये भारत-लक्ष्मी का बावाहन किया है। सामा- 
न्‍्यत गीतो में 'निराला” अपनी वैयक्तिक भावचेतना को ही अभिन्यक्त करते रहे है । 
परन्तु इस कविता मे उन्होने एक सामाजिक यथार्थ पर दृष्टि डाली है भौर देश के 
आशिक उत्थान का सकेत दिया है | 
क पूर्वेवर्तो काव्य में व्यग-विडभ्वना 
निरालाजी वा पूव॑ंवर्ती काव्य भारत की सास्क्ृतिक, दाधंनिक तथा राष्ट्रीय 
चेतना की सौन्दर्यमयी जभिध्यक्ति करता है। वस्तुपक्षीय विस्तार में स्वच्छदतावादी 
बला-सौप्ठव के उत्तम उदाहरण हथ उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में मिलते हैं, पच्चापि 
रहस्‍्पवादी और वदास्तिक दर्शन थी पुच्टि भी उतकी कविताओं के अतिम चरणों मे 
मिलती है। दृश्य-सौन्दर्य एव मानवीय भ्र॑म की स्वस्थ स्थली में रहस्य-प्रवृत्ति का 
स्वरूप उनके काव्य को परम साम्राजिकता प्रदान करता है। इसका 


हा ग अर्थ यह नहीं 
कि उन्होने कविता को दाशंनिऊ की चिन्तादृष्टि से देखा है, कलाकार बी गाव 
१ निराला : परिमल-'जागो फिर एक वार” (२) कविता से, पृ० २०३,२०४ | 


६८ ] [ निराला का परवर्ती काव्य 


निरात्ञा की कविताओं का सौंदर्य वस्तु और उसकी विकासात्मक चेतना यो भी 
मुपरित करता हैं। 'अनामिकरा', 'परिमल उनकी स्वच्छंदतावादी दृष्टि करे सफ़त 
प्रयोग हैं । परन्तु 'दुसरी अनामिका' (बृहत संस्करण) में, जिसमे १६३८ तक की 
कवितायें मिला दी गयी है, यत्र-तत्र उनकी यथायंवादी, व्यग्य-विनोदात्मक शैली की 
कविताओं के उदाहरण भी मित्र जाते हैं, जिनको क्रमशः इस प्रकार देखा जा सकता 
है। यों व्यग्य-विनोद की प्रवृत्ति अपने मे कोई गभीर प्रवृत्ति नही है । हास्पतत्व के 
मृत्त में बृद्धितत भी यवेप्ट मात्रा में रहता है । उतकी एक प्रवृत्ति विदोदात्मक- 
व्यंग्यात्गक काव्य को दृष्टि से स्वतंत्र प्रकार की है । उदकी “मित्र के प्रति! कविता 

(७-७-३५) में नये उन्मेप की भावना का स्वरूप प्रेरणा-प्रहण के एप में मिलता है । 


* 'बहते हो, नीरस यह 

* बन्द करो गान-- 
कहा छंद, कहा भाव 
कहा यहा प्राण”? १ 


भाव के बच्धतों में मानवता के नए स्वरों की गुजार संभव से थी । प्रेम वी 
अन्तर्मुखता में 'कल्याण की पुठीठ भावना को जगह नही थी, भह के ब्यक्तीकरण में 
समाज की अभिव्यक्ति अग्राह्म थी । अतः प्राषों की लालसा मानवीय हिंत-साधनों मे 
हो निहित थी, जिसको निराता के कवि मत ते निकट से अनुभव किया था। समाज 
और व्यक्ति की समस्या को बुद्धिवादी-स्वरूप प्रदान करके निराला ने वहुजन-पक्षीय 
दृष्टि में उसका समाधान खोजा है । उनकी 'दान' कविता (१५-४-३५) इस प्रकृति 
का प्रारम्भ-बिंदु कही जा सकती है। बसत की रम्य भ्रकृति के प्रत्यूपनाल का आक- 
पैक सौंदर्य, कवि-मत्र मे हिल्लोल पैदा कर देता है भौर गोमती नदी के पुनीत तड 
पर निर्मित एक पुल पर खंडा होकर व्यष्टि-चेतना के सौदर्य के साथ वह सामाजिक- 
समस्याओं में उलझन जाता है। वह सोचने लगता है कि जब दयामयी प्रद्नति स्वयं 
सब कुछ देती है, त्व उसमे व्यवधान उपस्थित करने की कोई आवश्यकता नही, है । 
मानव ही उस विश्व-सुजन-क्रित्रा में श्रेौष्ठ उपत्ब्धि है । लेकिन-- 


फिर देखा, उस पुल के ऊपर 
बहु सख्यक बैठे हैं वातर। 
एक और पथ के, कृष्ण काय 
ककाल होष नर मुृत्यु-प्राय 
बंठा सशरीर दन्‍्य दुर्बेच, 
भिक्षा हो उठी दृष्टि निश्चल 


१ निराला: अनामिका-मित्र के प्रति! कविता से, पूृ० १०; तृतीय सस्करण 
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अति क्षीण कं० है, है तीत्र श्वास ३ 
जीता ज्यो जीवन से उदास ।* 
और पुण्य-प्राप्ति के इच्छुक धामिक पुरुष जो प्रतिदित रारिता-मज्जन करने 
जाते हैं, झोली रो पुए निकालकर बदरो को देते हैं, तब उन्होने- 
देखा भी नहीं उधर फिर कर 
जिस ओर रहा वह भिक्षु इतर; 
चिल्लाया किया दूर दानव, 
बोला मैं 'घन्य, थ्रेप्ठ मानव ।रे 
निरासा ने मानवीय प्रयुत्तियो को प्रकृतिस्थ रूप देकर प्रथमबार उराकी 
यथायवादी स्थिति को विवेचित किया है ॥ “दान” कविता की शेली सस्कृत गधित 
तथा सामान्य खडी बोली के मेल मे स्वच्छन्दतावादी ही है। उनकी 'सच है” कविता 
(७-१०-३५) में मधार्थवादी शैली का नया प्रयोग दिखाई देता है जिसमे कवि की 
लालसा, “जनता का ज्ञान” ठथा सच्चे कल्याण की भावता है। ११-७-३७ की 'यन- 
बैला कविता मे कवि प्राइतिक दृश्य-स्‍्थली में एकाएक सोचने लगता है-- 
मैं भी होता यदि राजपुन-- 
जितने पेपर, सम्मानित कण्ठ से गाते भेरी कौलति अमर 
तक्षपति का यदि कुमार 
होता म शिक्षा पाता अखनसमुद्र-पार, 
देश की नीति के मेरे पिता परम पण्डित 
एकाधिकार रखते धन पर भी, अविचल-चित 
होते उग्रतर साम्यवादी, बरते प्रचार, 
चुनती जनता राष्ट्रपति उन्हें ही सुनिर्धार, 
पैसे में दस राष्ट्रीय गीत रचकर उन पर 
कुछ सोग बेचते गा-गा गर्दभ-मर्देन-स्वर,-२ इत्यादि 
पुण कौ समस्याओं को छल कपट, पैसा और कूटनीतिशता से बच्च भे 
वाले राजनीतिज्ञ, जो देशोद्धार की बातो में जातिबाग, परिवारणत स्वायों में करने 
हैं, जितपी यश-प्रदयरित को बढाने मे पेशेवर वि कान रच रहे हैं जिनके भरे हुये 
की भी, स्थिति अतिरिक्त बिलासों तथा विदेशी वस्तुओं की सहज प्ाष्ति परिवार 
है, जिनके लडके विलायत मे शिक्षा पाते हैं, आदि-पूजीवादी थे पर थे 
गया है । इसी प्रकार 'हिन्दी के गुमनो के प्रति! (७-४-३७) रबिता भे व्यय किया 
भाषा-विचार 





१ निराला ; अनामिवा, दान” कविता से, पृ० २४। 
२ दद्दी, पृ० २५। 
३ तिराला : अनाधमरिवा-यनवेला' कविता से, पू० ८५-८६ 


४७० ] (निराला का परवर्ती काव्य 
पर व्यग्य-दृष्टि तथा 'ठू3” (१६-६-३७) कविता में कवि अपने को मातव के झूप में 
मानकर उसकी पूर्वप्रवृत्तियों पर व्यय करता हुआ दिखाई देता हैं । 

टूठड यह है आज। 

गई इसकी कला, 

गया है सकल साज ॥ 

झरते नही यहाँ दो प्रणयियों के नपव-नीर,--' 

इस भ्रवार निराला के पूर्ववर्ती व्यग-वात्य का प्रथम चित्र 'दूसरी अनामिका' 

में प्राप्त कुछ रचनाओ मे दिल्लाई देता है। छायावादी-रहस्यवादी दृष्टि से यथायंवाद 
की भर प्रयाण, प्रमतिबादी दृष्टि का भावात्मक रूप, हास्य व्यग्यो से भरी अभि- 
व्यक्ति जिसमे अप्रत्यक्ष ध्वनिया है, इस सग्रह में यत्र-सत्र॒ मिल जाती हैं, परन्तु यहाँ 
समाधान सोजने का लक्ष्य प्रतीत नही होता । एक मर्साहत सवेदवा से भरा हुआ याव 
ही प्रस्तुत किया गया हैं । इन कविताओं की बात्मा मे निरालाजी की अपनी परि- 
स्थितियों तथा सामाजिक विकृृतियों की प्रतिक्रिया का स्वरूप परिलक्षित होता है। 
शैली की दृष्टि से इन्हे यथार्थवादी नही कहा जा सवता | स्वच्छद छदों में लय वा 
बन्धन तथा सस्कृत-गर्भित विलष्ट भाषा का प्रयोव भी इनमे मिलता है। यह स्वच्छदता- 
वादी भूमिका पर यथार्थ वस्तु के प्रयोग वी उपलब्धिया हँ। निरालाजी इसी 
प्रारभिक भूमिका से यथार्थवदी-व्यापव क्षेत्र को सफलता वे! साथ अपना सके हैं, जिस 
पर उनवा परवर्ती काब्य रचित है । 


(9 निराला के परवर्ती काव्य की प्रमुख प्रवृत्तिया 


निराज़ा के पूर्ववर्ती काव्य की भाषा सस्कृत भाषा के सौंदर्य से सपत्र है। 
इस परवर्ती काव्य मे तिरालाजी ने हिंदी वी भूमिद्ा अपनाई है । यहाँ हम हिंदी की 
अपनी अलक्ृति का काव्य पाते है । तिराला भ इतनी क्षमता है कि वे एक ओर अपनी 
सस्कृत ढग की कविता धस्तुत करते हैं तो दूसरी ओर हिंदी के वैशिप्दृथ और महत्ता 
को प्रकर्ट करके थे सस्कृत-मिश्रित हिंदी काव्य प्रस्तुत करते हैं ॥ इस नये वाब्य में 
हिंदी उर्दू का भी मेल-जोल है । परवर्ती रचताओ मे कुछ तो धारा हास्य-ब्यग्य वी है, 
कुक झञामाक़िक क्षैधम्यो से प्रेड़ित इचनाएं है। बुछ चमत्कार-प्रधान बविताएं हैं। 
नयी भाषा शैली नये भाव आदि सभी एक प्रकार की प्रयोगवादी रचनाएँ हैं । उर्दू 
गजल आदि की कृतियाँ भी इसी काव्य के अतर्गंत आती हे । साहित्यिक वैश्निप्टूय की 
दृष्टि से उनकी पखवर्ती रचनाएँ यथार्थोन्‍्मुख हैं । इसलिये कहा जाता है कि विरालाजी 
परवर्ती काव्य में लोवीन्मुख है। थों परवर्ती काव्य-कृतिया तो आत्मनिवेदन से 
सब्रधित हैं और यदि कही ययाधंवाद है, तो उनके व्यक्तिगत दृष्टिकोण में है। 





१ निराला अनामिका-'दूठ' कविता से, ध्रृ० १३६। 


परवर्ती काव्य का विहंगावलोकन | [७१ 


व्यग्यात्मक रचनाओं में जो ययार्थवाद है वह जीवन-सौदय के विरोध में है। इसी 
घिरोध में कुरपता नजर आठी है । कुछूपता को देखने वाला यथार्थवाद एक प्रकार 
का औपचारिक यथार्थवाद है। कही-कही गहरी बुरूपता के चित्र भी अकित विये 
हैं जो एक प्रकार का नग्न चित्रण है । जो असामान्य सौंदर्य के चित्र है, वे निरालाजी 
की उदात्त कल्पनाओ के द्योतक है । उनकी प्रगतिशील वविता-- 


> वह तोडती पत्थर, 
देखा मैंने उसे इलाहाबाद के पथ पर-- 
आदि में सामाजिक वैषम्य झा चित्रण है जो इतिद्त्तात्मक है। इसमे सशक्त 
विद्रोह दी बत्पवा परिलक्षित नहीं होती । निराला के छद, भाषा कौर कथन-गीती 
सब नये प्रयोग के परिचायक है । 


प्रगत्ति और प्रयोग को सिद्धात-दृष्टि देकर निराला दोनो के वादीय पक्ष से 
ऊपर उठ जाते है। साहित्य मे जिसे प्रगतिबाद और प्रयोगवाद कहा गया है, निराला 
उसके प्रथम सिद्धात-दायक है। परन्तु रचता-भूमि पर वे दोनो शैलियो को अधिक 
व्यापक बना देते हैं। करने का अर्थ यह है कि निराला से न तो स्वय को साम्यवादी 
सिद्धात-कर्ता वहा, ने स्वय को प्रयोग-कर्त्ता के रुप में स्रिद्धात-अनुगामी होसे दिया" 
है। यही वारण है कि उनके बुद्धिपरक सामाजिक व्यग्य यथार्यवत्‌ होकर भी स्वा- 
भाविक स्वच्छन्दता के अनुकूल तथा रूढिगत प्रयोगशीलता के प्रतिकूल है। यहाँ हम 
निराला के परवर्तो काव्य की कुछ मुख्य प्रवृत्तियों पर विचार करेंगे । 


(१) बस्तुसुप्ी या यथार्थोन्सुख चित्रण : निराला का परवर्ती साहित्य 
जीवन की समस्याभो वो खुले रूप मे भस्तुत करता है। उनके कथा साहित्य, उनके 
कंज््य 'बुकुरमुत्ता', बेला', 'तये पत्ते” आदि में ययार्थोन्द्रुज शैली का चित प्रस्तुत 
किया गया है। निरालाजी के यथार्थवाद का स्वरूप न तो प्रमितशील कलाकारों की 
भाति साम्यवादी प्िद्धातो की दलील प्रस्तुत करता है और न प्रवृत्ति-पक्ष भे उसके 
आशिक पक्ष का उद्घाटन करता है । उनका यथार्थ अनुभवमूलक है, जिसमे जन-मद 
के अभावों की, उनकी वाह्म दयनीयता की मर्मस्पर्शी स्परेखा मिलती है। उसका 
समाधान प्रेमचन्द को प्रचारात्मक एवं सुधारात्मक प्रवृत्ति में नहीं किया गया है । 
बरन्‌ असाद जी के 'ककाल' की भाति बौद्धिक धरातल से पर्दाफाश्ष के रुप में किया 
गया है। मानव का मानव की रुज्जात्मक प्रकृति पर जो व्यग किया गया है, 5 बह 
सामाजिक समस्याओ वा ही समाधान बन जाता है / 'कुकुरमुत्ता” का मर्म श्त्ती आह 
वीय पक्ष के उभारने में तर्क-परक ध्यम्य को सामने लाता है । यहाँ हम निराला हि 
यथार्ेबाद की विवेचना नही कर रहे है, उस प्रवृत्ति के स्वर हे के 20 

रूप-चित्र ही दे रहे बाद बगीण का मत का एक 
आर विश पे हे है। निराता का यथार्थवाद वर्यीय समस्याओं रे लेकर देशोय 
शीप दिपय-बस्तुओं तक, समाज के व्यक्तिपरक आपार से लेकर उसके 
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समूह-परव' रुप तब प्रसरित है । निराला की इस नवीन चस्तुमुखी दृष्टि का एक 
स्वाभाविक परिणाम उसी चित्रण-शैली म भी नये स्वरुप वा विधाव है। यह तया 
स्वरुप यथार्थोन्मुर या वस्तुपरवा ही कहा जा सवता है, जो मावमूलव और दिपय- 
प्रधान शैल्ली से भिन्न है। इस नवीन चित्रण-शैली के सवध में हम इस अध्याय के 
प्रारम में सक्षेपर में विचार वर चुके हैं। यहाँ हमें इतना और निवेदन बरवा है रि 
निराला जैसे उत्कृष्ट बलाकार विपयानुरप शैली को अपनाने के लिये वाध्य ये । 
उन्होंने अपने पूर्ववर्ती बाव्य की ली का बहुत कुछ कायापलट ही कर दिया है। उनके 
परवर्ती वाब्य का समस्त ससार बदला हुआ है । उन्ही में से एक नवीन चिंत्रण-दौली 
भी है। इस यथपाय्थोस्मुस्त चित्रण-शेली के लिये भाषा को भी नया स्वरुप देवा था 
भौर निशलाणी ने यह वार्य भौ सपत्र किया है। नई शैली का एक उदाहरण 
देतिये-- 
बहुत दिनो वाद खुला आसमान, 
5. निकली है घृप, हुआ खुश जहान । 
दिएीं दिज्ञाएं, झलदे पेड, 
चरने को चले ढोर-गाय-भंस-भेड, 
खेलने लगे लडके छेड-छेड- 
लष्टक्या घरो को कर भासमान । 

यहां भासमान' शब्द को छोड़कर शेप सारा परिधान निराला की नई 
दला के अनुरूप है। 

(२) व्यंग, विनोद, हास्य की प्रवृत्ति ; नये युग की प्रत्येक अवस्था कों 
मिरालाजी ने अपनी लेखनी का विपय बनाया है। नागरिक, ग्रामीण राजतीतिक, 
सामाजिक, आध्िक रूपो का यथातथ्य चित्र भी खीचा है । उनका यह चित्र असतुलन 
और विघटन के तत्वों पर व्यय करता है । इसम मनेकोन्मुख दृश्यों का वाहुल्य है । 

व्यम मूलत वुद्धिपरक विवेचन को सामने लाठा है, जिसका रूप-वैभव हलका 
होता है। व्यगी के झनेक प्रकार हो सकते हैं। व्यग वेयक्तिक भी हो सकते हैं। 
परन्त निरालाजी के व्यग सामाजिक यथार्थपरक हैं । उन्ही व्यगों के रूप में वे नये 
तक उपस्थित करते हैं। उनका समाघान करते है तथा नये समाज की चेतना को 
व्यापक बनाते हैं । निरालाजी के य व्यय हास्यात्मक शैली में मानवतावादी मर्म को 
सामने रखते हैं । 'कुकुरमृत्ता मारतीय वर्गीय जीवन की साधारण व्यग-वया नही 
है | उसका रुप-वैभव बहुत सरल जान पढ़ता है। नये पत्ते” की बविताओं मे 
राजनीतिक, सामाजिक, आधिद, घामिक व्यग्यो का भरपूर चित्रण दिखाई देता है। 
सामाजिक ध्यय का एक उदाहरण देखिये-- 





१ तिद्यला अझनामिवा-खुला आसमान परृ० १३८॥ 
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दौउते हैं बादत ये काले काले, 
हाईकोर्ट के चकले भतवाले। 
जहाँ चाहिए यहा नही वरसे, 
घान सूखे देखकर नहीं तरसे । 
जहाँ पानो भरा वहाँ छूट पढे, 
बहकहे लगाते हुए टूट पड़े ॥ 


(५) हस्यविनोदात्मक शैली.-ब्यगों वा अर्थ ही पाठर के मत पर 
सहज चोट करना होता है। निरालाजी के व्यग यथार्थ जीवन से लिये गये है। 
उनवी सामाजिव उपादेयता है ! वे जनता की समस्याओं को सूचित करते हैं। अत 
उननी शैली में तीखी भाव ब्यजना प्रस्तुत वी गई हूँ। उपन्यात्षन्साहित्य में 
उपणातियों के वैमनस्य, ग्रामीण जीवम वे प्रवृत्तिगत दीपो, नर नारियों वे चारिमिक 
रूपों पर यत्रतञ् व्यंग्य किये गये है । काव्य मे उतरा विकास विस्तृत भ्रूमि पर हो 
सब है । हास्य विनोदात्मक शेली का एक उदाहरण इस प्रकार है-- 


मैं ही डाडी से लगा. पल्‍ला, 
सारी दुनियां तोजती गला, 
मुझसे मूछें, मुझसे वल्ला, 
मेरे लल्छू, मेरे सल्ला, 
कहे रुपया या अधता, 
हो बनारस या नेबता, 
रूप मेरा, में चमकता, 
शोला मेरा ही चमकता 
लगाता हूँ पार मैं हो, 
डूबता मेंझधार मैं ही। 
डब्बे का मैं ही नभूना। 
पान मैं हो, में ही चूना [* 


(३) प्रगतिशील भाव धारा ,-जैसा कि पहले कहा जा चक्ता है, जिसे 
हिन्दी मे प्रगतिवाद बहा जाता है, निराला उसके व्यावहारिक पक्ष कप “कसी 
सिद्धातवद्धता म॑ स्वीकार नही करते । वे सा्सीय विचारधारा से परिचित धे, 
परल्तू हिसा और नागरिक काति को खूनी नही बनाना चाहते थे। विराला ते ऋति 
मी सूचना दी, पसत्तू उनकी क्राति का स्वरुप वैचारिक है, बौद्धिक है, तकंपरक है | 





१ निराला नये पत्ते, खजोहरा कविता से-प०११। 
२ विरात्ा कुक्रमुत्ता से-पृ० ६॥ 
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वे प्रगतिशील साहित्य की जनप्रिय भाषा को स्वीकार बरते हैं। खडी बोली को 
बोलचाल वाली भाषा, देझज शब्दों का प्रयोग, उनके इस यथाववादी पक्ष का 
लोकप्रिय बताते हैं । निराला यथार्धवादी कलाकार के रूप में वर्गीय विषमता के साथ 
साथ भौतिकवाद की नयी स्वीकृतियों को भी तटस्थ दृष्टि से देखते हैं । 
परस्वर्ती काव्य की मुस्य भूमि है उसकी सामाजिक चेतना का विक्रास्। 
वैयक्तिक अनुभूतियों वो वेदातिक स्पर्श से शाइवत बनानेवाला भारती वा बल्हुड 
गायक निराला जब उपचेतन की रद बाँख को सोलता है, तो चेतन ससार वी 
विखरी मर्मस्पर्शी-राष्वि से प्रफुल्लित हो उठता है ॥ निराला की नयी सामाजिक 
चेतना का मूल उद्भव उनके व्यत्तित्व पर पड़े सामाजिक बनुभवों में खोजा जा 
सकता है। उनका नया समाज, विज्ञानवादी भौतिक भान्यताओ से विपने है, 
वर्गेवंदी विषमताओं से लुजपुज है, साम्राज्यवादी अत्याचारों से पीडित तथा 
रूढिवादी विचारधाराज्रो से कुठित है । तिराला का नया समाज १६२१ से १६४२ 
तक थी भारतीय परिस्थितियों का कच्चा चिटूठा सामने रखता है, जो उनके 
उपत्यासों तथा “कुकुरमुत्ता” 'नये पत्ते” आदि काव्य-सग्रहां में स्पप्ट देखा जा सकता 
है । प्रशव है, वया निरालाजी ने बपनी दृष्टि को सुधारात्मक बनाया है, जो दिवेदी- 
युग के काव्य की स्थूल भूमि कही जा सकती है ? क्या निराताजी ने यथार्थ का 
प्रकृत-पक्ष स्वीकार किया है, जो उपन्यासकार नागार्जुन आदि में दिखाई देता है ? 
कया निराला का समाज वेवल वर्गवादी पीडा का झुदनालाप करके रुख आदणं पाना 
चाहता है, जैसा प्रेमचद में मिलता है ? वास्तव मे ये प्रश्त निरालाजी के व्यक्तित्व 
और छतित्व से सम्बन्धित हैं। निराला की सामाजिक चेतना राष्ट्रीय जीवन की मूक 
देदना को नया स्वर देती है, जनजीवन की असहाय स्थिति को कमंप्रेरणा देती है। 
परन्तु इसका स्वरूप व्यग्यामक, तर्कप्रधान तथा विद्रोहव्ारी रहा है। यह निराला के 
नये काव्य का निष्कर्ष है जिस पर उनका नया भहत्र वन सका है। 

(४) प्रयोगात्मक लेसन --आघुनिव हिन्दी साहित्य क्तो प्रगतिवादी विषय- 
भूमि तथा प्रयोगवादी शिल्प विधान देने मं निराला का ऐतिहासिक महत्व स्वीकार 
करता होगा | प्रयोगवर्ता के रुप में निराला केवल कलाकार या शिल्त्री ही नहीं रहे 
हैं । साहित्य के नये मोडो को आगे बढानेवाले सर्जक या उद्भावक भी रहे हैं। 
विषय के क्षेत्र में यथार्यवादी सस्द्ृति को विचारात्मद भूमि से देखते हैं ॥ यदाऊदा 
उनके उपस्यासों मे विचार-पक्ष का उथया रूप देखने को मिल जाता है। परन्तु 
उनके विचारामक व्यग्योका प्रयोग तीखी चोट करता है। शिल्पी के रुप में 
निराला हिम्दी के प्रथम प्रयोगवारी वहे जा सप्ते है। उसवा यह शिल्प-प्रयोग 
स्वच्छद या मुक्त छद से झारम्न हुआ, उिन्‍्तु स्वच्छ छद में जो लय और शगीत 
की ध्वनि थी, उसमे जो प्रवाह और प्राजलवा थी, वह परवर्ती रचनाओं में नहीं रह 
गई है । कहने का वात्पय॑ं यह है कि घायावादी एप स्वच्छदगावादी भूमि पर जो 
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नव-विधान भावना और कल्पना के सहारे तिराला ने दिया था, इस परवर्ती काव्य 
में बुद्धिगस्य होवार तीरस; परन्तु चुभने वाला, व्यंग्यात्मक बौर तीखी चोट करने 
वाला बन गया है। बोलचाल की भाषा में उर्दू अग्रेजी, के शब्दों का प्रयोग तथा ह 
देशज भाषाओं के शब्दो का लालित्य इस विचारात्मक साहित्य को जनप्रिय बनाता 
है । उतकी इस प्रयोग-शक्ति में अनेकोन्मुस्तता है, विषय-विस्तार की पूरी क्षमता है; 
संकोच नहीं दिखाई देता। विशेषता यह है कि वे सिद्धांत-्आाश्वित होकर किसी 
निर्णय को प्रत्यक्षतः नही देते है । तटस्थ रूप ही उनकी इन रचनाओं में दिखाई 
देता है । विश्वम्भरताथ उपाध्याय का यह्‌ कथन चिन्तनीय है कि “प्रयोग नवीन 
अवश्य है; परन्तु अवाछतीय नवीनता, ग्राह्म प्राचीनता से भी हानिकर हो जाती है । 
ऐसा लगता है कि निराला विरोधों के बीच से यग्रुजर कर प्रत्येक वस्तु का उपहास 
करता हुआ अपने प्रति किये गये अत्याचारों वा बदला लेता चाहता है ।””! परन्तु 
बदला लेने का भाव भनिराला के इस परवर्ती पाव्य में नहीं है। उनके सामाजिक 
विचारों पर भाधारित समाजवादी पद्धति के व्यय उनकी ग्राह्मक्षमता को ठेस 
पहुँचाते है । यह्‌ चोट उनके भास्वर थह्‌ दी विचारात्मक स्वीकृति है; जो युग की « 
- वितृष्णा को मुलावा देना वही चाहती ॥ तिराला सामाजिक जीवन को मातसिक 
नाति का सदेक्ष देते हैं। इसमे उनकी व्यक्तिगत असहायता का बदला * नही है । 
उनके साहित्य मे भविष्य की आझ्ा वा सदेश है। निरजनजी ने ठीक ही कहा है-- 
“निरालाजी के विकास की समूची परम्परा हमे सिखाती है कि इस ज्वार (देश की 
तत्कालीन परिस्थिति) के साथ बढकर परिवर्तन की धड़ी लाने के लिये हिन्दी- 
लेखकों और कवियो को भागे बढ़ता है ॥/२ पि 


(४) उदू छंद-सृष्टि :--निराज्ा के प्रायोगिक काव्य का एक स्वतंत्र अंश ' 
वह है, जिसमे ऊहोने उर्दू की गयल शैली की बहारें अपनाई हैं। 'वेला' का समस्त 
काव्य-सप्रद तथा बुछ अन्य कृतियाँ भी उर्दू शैली के अन्तर्गत आती हैं । यहाँ शेत्री 
से हमारा मुख्य आशय छद योजना से ही है। क्योकि जहाँ तक भावो की नियोजना 
का प्रदन है, निराला ने बेला में भी अपनी ऋभागत भावभूमिका को छोड़ा नही है ।' 
एक प्रकार से निराला की उद्‌ शैली की कविताओं को हिन्दीकाव्य के चौखट़े को 
नई नक्काशी देना-मात्र कहा जामगा । निराला ते इस शैली की रचनाओं में भाषा- 
प्रयोग भी विविध प्रवार के किये हैं। उनमे उर्दू की एकरसता तो है हो नही, 
हिल्दी वा भी कोई सशक्त प्रयोग नहीं मिलता। इन्हे हम मिश्रित प्रयोग हि 
सकते है। इस विषय का विस्तृत विवेचन हम बागे चलकर एक 
में करेंगे। 


योग भी कह 
स्वतत्र अध्याय 





हे 


१ विश्वम्भरदाथ उपाध्याय - कबि निराला : काव्यकृत्ा 


३ निरजय-(लेस)--वया स्राहि मोर कृतियाँ, 8० २१६॥ 


हृत्य, पत्रिका-जनप्रकाशन-गृह-पृ० ६६ 


७६ ] हु [ निराबा का परवर्ती,काव्य 


(६) गीत सृप्ठियाँ -निरात्ता के परवर्तों काव्य में गीतो की सख्या 
सर्वाधिक है। इससे सूचित होता है कि निरालाजी मनोमय हो गये हैं । इन गीतो 
को मुख्यत: ७ भागी में रखा जा सकता है-- 


(१) झ्गारिक गीत । 
(२) भक्ति, प्रार्यनगा और विनय के भीत 
(३) भआत्मपरक गीत 
(४) ःब्तु और प्राकृतिक गीत 
(५) दार्शनिक, सास्ट्ृतिक और आध्यात्मिक गीत 
(६) प्रगतिशील गीत 
* (७) प्रयोगश्चील गीत 


इसके अतिरिक्त कुछ अन्य गीत भी है जिन्हू हम स्फुट गीतों की श्रेणी मे रख 
सकते हैं । उनकी प्रारंभिक कृतिप्रो में श्रगारिक गीत मिचते हैं। ये परिष्कृत रचतायें 
हैं। यह भी उनकी बदली हुई मगेवृति का परिचायक है। निरालाजी के जीवन में 
जो परिवर्तन आया है, वह उन्हें प्रार्थना, भात्मरक्षा, ईश्वर-प्रीति की ओर ले जाता 
है। आत्मपरक गीतों में ससार के प्रति उल्लाहना का भाव इन गीतो की विश्वेपततां 
है । इसमे हलके व्यग वी भी सस्थिति है, अत निराला के परवर्ती काव्य में व्यग्य 
है, उपालभ हैं थौर आरोप है । चौये प्रकार के गीत ऋतु भौर प्राकृतिक गीत हैं । 
निरालाजी आरम से ही प्राइतिक गीत लिखते आये हैं, जिनमे वर्षा-गीतो की सख्या 
सर्वाधिक है । प्राकृतिक गीतों मे दूसरा स्थान बसत का है । प्रकृति के कबि के लिये 
यह स्वाभाविक है। दार्शनिक, सास्कृतिक और आध्यात्मिक गीतो को भी निरालाजी 
ने नही छोडा है॥ अपनी जाध्यात्मिफ्ता या अपनी निष्ठा भी एक प्रवार की भक्ति- 
कविता है। अपने दैन्य का प्रदर्श करना भी एक प्रकार था वेयत्तिक आत्म-मिवेदत 
। है । कुछ गीत सामाणिक है, जिनमे समाज के वैपम्य, उसकी कुठाओं का ही चित्रण 
किया गया है । अतत इनम भी श्रार्थना ही है । यह भी ईश्वरीय तत्व के प्रति वस्तु- 
कथन कहा जा सकता है ।॥ जिस समाज म हम हैं, उसकी यह हालत, यह दुर्दशा है । 
इसे देखकर कुछ लोग निराला वे परवर्ती वाब्य को प्रगतिवादी बताते है। पर सौदर्य 
ये बुरूपता की बोर जाना ही प्रगतिवाद नही है | पूजीवादी सम्यता वे स्वरूप को 
दिखाने वाले गीत प्रगतिशील हैं, जिनवा उल्लेख जागे विया जायगा। प्रयोगशीन 
क्ृतिया भी हैं | छदो के नए प्रयोग, भाषा-शैली बे नए जायाम मिलते है | विराता 
के वास्तविक काव्य की जो शेलीगत भूमिका है, उसी क्रो हम उनकी प्रयोगशील 
प्रवृत्ति वह्वार पुक्रारते हैं । बाद वे गीतों मे कुछ अस्पष्टता था गई है वहीनही 
अनावश्यक अनुप्रामों की भरमार आदि निराला की विश्विप्तावस्था को सूचित बरती 
है, यदपि वे अपने ठग के अनोखे और बेजोड गीत हैं । 


पखतीं काव्य का विहंगावतोकन ] [छ७ 


& परवर्ती प्रमोत-रचनाएं' 
! निराला के परवर्ती काव्य मे ऊपर बणित प्रवृत्तियों के अतिरिक्त उसको 
आरमिक सास्कृतिक भाव-प्रुमिका को अकट करने वाली कुछ प्रगीत-रचतायें भी है, 
परद्यपि उनकी सश्या अपेक्षाकृत णुछ कम है । इन रफूट रचनाओ की परपरा थो तो 
धरिमल' को कुछ लम्पी कविताओं 'लागो फिर एक बार' 'भहाराज शिवाजी का 
पतर' से ही आरभ हो जाती है, परन्तु इनका विकसित रूप हमे तुलसीदास, राम कु 
[की गक्तिवृजा' आदि मे प्राप्त होता है। सन्‌ ३८-३६ के पश्चात्‌ झिसी गई ऐसी 
कविताओं में कूछ तो भ्रशस्ति-मूलक है; जैसे 'सत कवि रविदास के प्रति', 'आदर- 
जीय प्रसादजी के प्रति), 'आाचार्भ शुक्ल के प्रहि', 'शानतीया विजयालथ्मी पड्िित के 
भति,, 'युगप्रवर्तिका श्रीमती महादेवी वर्मो के प्रति! आदि है । कुछ अन्य कवितायें से 
'स्वापी प्रेमानन्द जी महराज', 'सहसाब्दी', “भगवात बुद्ध के प्रति” विदुद्ध सासक्ष- 
तिऊ भूमि पर रची गई है । यदि शैली की भिन्नता को छोड दें तो ये सभी रचनायें 
निराला के पूर्व॑वर्ती काव्य की भावभूमिका में आती है । ये रचनाय “अधिमा! नाम 
के संग्रह में जाई है। नम प्रतें' नामक सम्रह में "देवी सरस्वत्ती' 'विल्ाजजि', 'युगा-, 
परमह॒प्त रामकृष्णदेव के प्रति” और 'कैज्ाश में शरत्‌” झीप॑क की है । 
इन सभी प्रयीतों मे 'निराला' अपनी आदर्शोन्मुख और भावमूलक भूमिका 
२ बने रहे है। उनमे किसी प्रकार का भाव-विक्षेप नहीं है । यदि थे परवर्ती 
जिनाएँ निराता के पूर्वबर्ती काव्य की भाति प्रदाहपूर्ण और प्रेरणाम्रय मही है । इनमे 
तिहासिक और दाशंनिक पक्ष की प्रमुखता है । 


उपसंहार 


विरालाणी को रुछ लोग भ्ातिवद्य साम्यवादी रामस बैठते है । परन्तु उनका 
हु मात्र दुशप्रह है। ये किस्लो सिद्धात के अनुगामी कभी नहीं रहे है । आधुनिक 
एरत्रीय समाज की विपप्रतालों मे अधिकतम लोगो के अधिकतम सख को चाहने 
पता कलाकार सम्राजवादी प्रद्नति का होगा, यह स्वाभाविक था। भारतीय संस्कृति 
भें नयी (का दिलाने का कार्य खून की होली से हो हो सकता था । गही कारण 
कि बिराजाजी ने ब्यग्य किये हैँ। रूियो पर जृदाराघात किया है । तत्काबीन 
जिनीति वा विरोध किया है तथा नेतागण के खयाली पुलावो वो दुकराया है 
"प्रास्ते डाग्रेज्ाग्स/ कविता में झस्सी ऋगति का विज्ञापन करने वाले व्यक्ति 
पहाच् बरते हैं। नये पूजोवादी स्वरूप की “कुबुरमुत्ता' में भत्संना करते हैं । हे 
ति का स्वरूप जन-चेतना को उभारने की दिशा मे है । विप्कषंत, ये का, 
न पराने दे साथ साथ वार्य-क्षमता की सक्रियता पर बस देते हैं। निरात्रा मे सर 
जी नहीं है । ये जोवन के घूप-छाहू को ही विरास-सुचक विन्दू मानते हैं गा 
हि युग के जीवन का स्वरूप प्तिक्रियावादी तत्वों छे पं ्ा अत: पा 


७5. ॥ [ निराला था परवर्ती काव्य 


साहित्य-निर्माग वे. लक्ष्य की सजगता दिखाई देती है। यही कारण है कि उनका 
साहित्य विचार-भूमि पर भो गतिशील तत्यों को जुटाता रहा है । 
उनके छायादादी स्वच्छह छद जहा लय-समीत वी ध्वनियों से नई स्वर 
सहरी को व्यजना देते थे, वही अब विचाराधिवय वे बारण गद्यपरक हो गये है । 
उतमे बाव्य-्शोमा के उपकरण व्यग्य और विनोद ही हैं। उनतरी व्यग्यात्मक रच- 
नाओ वा लक्ष्य विपयपरव' है, पेवल शैलीपरक नहीं । | 
उतये परवर्ती वाब्य में उतके पूर्ववर्ती रूप भी दिख्षाई देते हैं। 'भाराधना' 
और 'गीतगुज' में उपासनापरकः धाविक कवितायें उन्हें आत्तिक वविंके झूप मे 
सामने लाती हैं, जिनमे वेदान्तिक स्पर्श तथा लोग्परक अध्यात्म का रूप भी देखते 
को मिलता है । समग्र रूप से निराला की यह गीतसृष्टि उनये सपूर्ण सृजन की परि- 
णत्ति कह्दी जा सकती है । यह उनते पूर्ण व्यक्तित्य वी अतिम स्वस्थ झारी है। 
१६३६ ये थाद जब निरालाजी साहित्य को सामाजिक भूमि पर लाते हैं 
भौर जनेता की समस्याओ को व्यग शैली मे व्यक्त करते हैं, तव से लकर 'गौतगुज' 
(१६५६) तक उक्त प्रवृतियों का ही क्रमिक विकास दिखाई देता है। समग्र हु से 
निराता का यह वाब्य-विकाप्त उनके व्यक्तित्व की वहिर्चेतता का सामाजीकरण कहीं 
जा सकता है, जिसमे जीवन के कटु अनुभवो से प्राप्त व्यग्या वो रखा गया है! इस 
प्रकार उनके इस साहित्य मे सामाजिक विपमता की अस्वि वा घुआ ही नहीं है, 
उसका प्रवाश्व भी दीप्तिमान होता है, यही प्रकाश उनकी आाशाभूमि है, उनरा गति- 
सूचक उत्साह है । 


छ 


पिराला की हास्य और व्यंग्यमूलक्त कविताओं का अध्ययन 


9 काव्य मे हास्य भौर व्यय का अर्थ ! 


बब्य का पूल आउन्द है । आनन्द को यदि किसी दार्शनिक या अन्य गभीर 
उद्देश्य की भूमिका मे बाधकर न देखें, उसे लोक जीवन के सामयिक तथा सामरात्तिक 
पूल्यों मे रखकर देखें, तो बहुत कुछ वह मनौयणन के समीप दिखाई देगा । अत 
मनोवितोद या मनोरजन भी कलागत चित्तत के मूल में अपना स्वतन्त अस्तित्व 
रफ़ता है। कला या काव्य के प्रयोजन मे हास्प और व्यगों को उपादेयता, सामाजिक 
अस्तित्व की व्यवस्थाओं से लेकर वैयक्तिक जीवन वी अवस्थाओं तक, दिखाई देती 
है। यहाँ प्रइन उठता है कि क्या कलामत हास्य और व्यमो का कोई गभीर लक्ष्य या 
सुवरूप नही हो सबता ? क्‍या उनकी लम्बी पर॒परा था स्थायित्व नई अवस्थाओं में 
जल्दी स्वीकार नहीं किया जा सकता २ क्‍या इस उद्देश्य से लिखा गया साहित्य 
जीवन की आलोचना पा मुख्य पहलू नहीं कहा जा सकता ? इन प्रइतो का उत्तर 
खोजने के लिये हम साहित्य की विकास्तात्मक परपरा पर दृष्टिपात कश्ना पडेगा, 
जिसके अन्दर इस प्रकार के साहित्य का मूल्यकत किन्ही नये उपकरणों को ला 
सवा है । 

९) भारतीय बाड मय मे हास्य-व्यग्य 


भारत में का और काव्य का इतिहाप्त, चेतना वो गरभीरतम उपलब्धियों 
नो, जीवन चिन्ता के फल वे स्थरुप मे प्रस्तुत करता है! परिणामत भारत की 
| लतित फ्चाओ का अँंका, दशनशाघ्त्र वे आधार से हुआ है। स्वततत्थ रूप से क्या 
को इमत्तायें आरदशपरक भाव-सौ दयं की सृष्टि करतो रद्दी हे । इन सबये सुजन का 
पून पाएण, साझूतिर पिष्णा रही है । परन्तु इसका अर्थ यह नहों कि हास्यात्मक- 
व्यग विनोद भारतीम माड भय के अगर नही रहे हैं । पतन और जातक-कथान में 
विविध धर्मों पी साम्प्रदायित विवेचनाओ म, जातीय अह की स्थापदाओं मे, डा 
स्वर धुनाई देता है। परन्तु हास्प-्हास्य वे तिये, व्यय, व्यग या विनोद के लिये हमारे 
राहित्य घ दम मिलता है । पूछा जा सवठा है दि भारतोय कला का लक्ष्य स्व 
ुतात साना गया है, परन्तु सारतीय चुसांत को व्यापतता में समस्त दा्शनिक 


+ 
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अनुचितन, जीवन पा अतिम लक्ष्य समा जाने के वारण, उसवी झारीरिदता वर्षा 
स्यूल़ साज-सज्जा, छुटपुट रगीनी का अमाव हो यया है । 


(3 पश्चिमी दृष्टि 
पास्वात्य साहित्य में सुखात वो परपरा को दु खात से धल्ग देख्य गया है 
उसके अपने स्वतन्त्र विवेचन हुये हैं। अरस्तू से लेकर होरेस तक हास्य की रपरेखाम 
पर शास्त्रीय पद्धति से विचार विमर्श हो चुका घा । अत इस प्रकार के सा्टिय की 
प्राचीन परपश वहा देखने को मिलती है | प्रसिद्ध औपस्थासिक बेकरे से सर्वश्रे् 
हास्य वा भुण बनलाते हुए कहा है-'सबसे सुन्दर हात्य वह है जो आदि गे अब तह 
सहूदयता और सहानुभूति से सुवासित हो ।/* परत्तु इसमे" साम्राजिक सुघारा सकता 
मा एक प्रकार वी यात्रिक आदर्शपरवता दिखाई देती है । स्वूल लक्ष्यों की वियोजना 
भास्नीय युग वी देव कहो जा सकती है । मध्यकाल त्तया आधुतिककाल भें इस 
स्वरूप बदलता रहा है 
भारतीय दृष्टि संस्कृति को प्ान-चेतना का उन्मेष तथा समग्रजीव्त की 
तूति समझती है, यही वारण है वि हमारे यहां साहित्य का भौतिक जावार आक्ञा- 
दूत निर्वेल रहा है। पाश्वात्य सस्कृति में भौतिक दृष्टियों का प्राधान्य दिष्राई देश 
है। जीवन वा ऐहिक सभावनाओं से ऊपर किसी उच्चतर भूमिका पर गहीं देखा 
गया है। आनर को इन्द्रिय-सवेदन की इयत्ता से बाध दिया गया है। र्मं को प्र 
त्तिमत॒सुलभता प्राप्त करने का रास्ता वना दिया गया है। यही कारण है हि 
वाइचात्य सस्कृति में जीवन के ऊपरी रूप महत्वपूर्ण रहे हैं । 
साहित्य क्योकि सामाजिक चेतना का प्रतिवित्र है, अव उनके साहित्य में, 
मानप्तिक प्रवृत्तियों के गुणो-अवगुणों का चिट॒ठा बडे ही आकर्षक ढगा से प्रस्तुत किया 
गया दिखाई देता है 
उनके साहित्य मं दुखात की भूमिका का गभीर उद्देश्य चारित्रिक उन्मेप की 
ग्रम्भीरता मे रहा है भले ही सामाजिकृता की दृष्ठि से नीतिपरता परिप्कारों को 
महत्व दिया गया हो । अरस्नू ने रेचन सिद्धान्त के सहारे ढु खात झुति को नीति- 
परक वनाव का गभौर विवेचन श्रस्तुत किया था । परठु सुखात हूंँते के विेचत में 
हमे भद्दे रूपो वी क्रियाओं वा भाव भी होता है, जिनका अपवा स्व॒तत्र शास्त्र रहा 
है। अधिक शास्त्रीय विवेचद में न जाकर हम अपने विषय पर ही रहना अधिक 


समीचीन समझते हैं। 
पाइ्चात्य देश्ों मे 'हास्य' के कई उपकरण देखने को मितरते हैं । पाइवात्य 


विद्वना ने इसे इस कम स रखा है-- 
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ह्मित हास्य (प्राण) 
यायछल (शा) 

व्यग्य (95७7०) 
वष्रोकि (7700५) 
प्रहतन (४7०८) 


यहाँ इन पाचो भागों पर स्वतत्र रूप से बुछ भे वहकर वेवल हास्य और व्यग 
की चर्चो फरना ही उपयुक्त है। 


& हास्य भोर व्यग्य मे प्रन्तर 


प्रसिद्ध विद्वान सूदी या मत है कि 'हास्प स्पप्टत एक भाव है, विन्‍्तु साथ 
ही इसमे दौद्धिक तत्व शी विशिष्ट योजवा रहती है ।' ! 


निकोल ने भी हास्य वी विशेषताओं मं स्मरसदारी और नासमयी वे बीच 
दा व्यापार प्रदर्शित किया है| 


मेरिडिय ने सतुलन की माग भ्स्तुत की है। 

व्यग्य का स्वतत्र अस्तित्व नाटकी मे दिखाई देता है । व्यय भी सोहेश्य होता 
है जिसके मूल मे विनोदात्मक दड देता कहा है।॥ ( 0 एप्राओं शो वृद्ध 
890४7) मेरिडिय के अतुसार व्यग्यकार नैतिकता का ठवेदार होता है । श्राप वह्‌ 
सामाजिक कूडा ककट वा बढोरने वाला जमादार (साड्वाल्ा) होता है ।' रे 


निकोल ने बुछ नगे ढग से कहा है- व्यग इतना तिक्त भी हो सकता है कि 
उसमे हास्य की क्षमता जाती रहतो है। उसमें भारीपन भा जाता है। लेखक को 
मैतिक चेतना शूय हो जाती है। उसम सहानुभूति दया और उदारता के भाव 
समाप्त हो णाते हैं । वह मनुष्य के वाद्य-स्वरप भा जाकृति पर बेरहम होकर चोट 
करता है; वह मनुष्य के चरित्र पर आक्रमण करता है। युग के रहन सहन 
पर कठोरता से आधात करता है । क्षमा करना जानता हो नही । ३ डा० बरसाने 
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लात ने ठीक ही कहा है वि “व्यग्य की भाषा में मुदगुदी बम, तिक्तता अधि 
रहती है । ' 
वास्तव से हास्य ओर व्यग्य को दो अलग भूमियों में देखना चाहिये । हास्य 
का लक्ष्य साघारण मनोरजन, दिल बहलाव हो सकता है। व्यग्य मुसत हास्यात्मक 
प्रहार है जो तीखी चोट पैदा करता है। हास्य वे लिए हास्य वी भूमिका बताई 
जा सकती है। परन्तु व्यग्य के लिए व्यग्य की भूमिका वैमनस्थ और व्यवस्था मे 
घदल सकती है । हास्य सहज व्यक्तित्व वा जिला रूप है, तो व्यग्य गभीर व्यक्तित्व 
शा तीखा स्वभाव भी हो सकता है। हात्य मत बा विलास है, तो व्यग्य मते को 
प्रहार-योजना । एक में चरित्र का मीठापन है तो दूसरे मे चदपठाहद | परन्तु वया 
ब्यग्यो का प्रयोग हास्य के रूप मे और हास्य का प्रयोग ध्यग्य वे रूप में नहीं हो 
सबता ? हास्य-लक्षित व्यम्य हास्य वी परिभाषा में खटमीठा स्वाद जोड देता है 
ओर व्यस्य की लक्ष्य-सीमा में हास्य वमक के स्वाद को कुछ कड़वा बना सकता है । 
बहने का तात्पय है कि सदि व्यग्य को किसी व्यावहारिक लक्ष्य में रखें तो वर्गगत 
बिभेद बने जाते हैं, जो हास्प में दिखाई नहीं देते | हास्य को जीवन का आवश्यक 
उपकरण बतलाते हुए वहा जा सकता है कि हास्य और व्यग्य जीवन को उत्तेषित 
करने म, उप्मे कर्मशक्ति की प्रेरणा फूकने मे, किसी नयी भूमिका से निकट परिचय 
दिलादे मे तथा आचरणनिष्ठ बनाने के साधनों में उतने ही गम्भीर हो सबते हैं, 
जितना महत्व साहित्य में दुखान्तवी का होता है | 
 हिन्दोसाहित्य मे हास्य भौर व्यग्य का विकास 
हिन्दीसाहित्य के आदिकाल से ही हास्य और व्यग्य की परम्परा का 
प्रारम्भिक स्वरूप दिखाई देता है। अपभ्रन्श की कृतियां में सामती हास्य की रूपरेखा 
मिलती है । राजकीय मनोविनोदों या समाव श्क्ति-सपन्न वाले वीर पुर्पों के 
वैयक्तिक व्यगों का प्राचु्यें भी मिलता है। कायर, डरपोक इत्यादि हास्परस के 
आलबन थे । वीर गायाओं के ये हास्य और व्यग्य झूगार और वीर रस के उपाज़भ 
स्वरूप दिखाई देते हैं। कहने का तात्पर्य यह है कि श्यार रस की मनोंबिनो- 
दात्मक भौडाओ मे ध्यगो की फुहार भावनाओं की उत्तेजना मे नयी दीप्ति लाती थी 
तथा बीरक्म से कायर की भीस्ता, उनके मत की ललकार को नया ओज देती थी । 
इस भ्रकार की हास्य मोर व्यग्य को परम्परा क्रमिक विकास में सतकाव्य की 
पीठिका ग्रहण करके घामिक मतवादो, समाज की रूडियो, अधविश्वासों, जातौय 
जेदभावों तथा कुरीतियो, व्यभिचारों बादि के विरोध का माध्यम वन गई। 
कुबीरदास, मछूकदास, रंदास आदि स़॒त्तो से लेकर वैष्णव भतावलम्बी तुलसी, सूर, 
नददास आदि तक मे व्यग्यो की प्रचुरता मिलती है। श्रमरगीत का उपालम्भ ब्यग्यबवाब्य 





१ डा० बरसानेतात चतववेदी . 'हिन्दी साहित्य मे हास्यरस, पृ० ४ । 
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वा भाभिक रूप है । छुलप्री पी रामायण में सामाजिक व्यगों पा बाहुत्य है। राध्गों 
की प्रवृत्तितों और उापी रपन्‍्सज्जा पर हास्प-्दृष्ठि वा भ्रपोग भी दिया गया है। 
इसी प्रवार रीतियालीत याय्य में यत्रतन्र हास्य-बिनोद मी परम्परा मितती रदी है। 
परन्तु मध्ययुगीन हास्य व्यम्पों या स्यरूप गुधारार्मक मीतियों ये अयलाय पर पा। 
ययार्थ जीवन थी गुरीतियो पर सद्युत्तात्मप भ्ाषरुण डालने थे निमित्त जो प्रयोग 
उस युग में पिये गये, थे धास्थीय परम्परा पे अस्तगंत ही आ रबगे। दिस्दीमाहिहय 
में हास्य और व्यगों या उर्स आपुनित साहित्य से ही बढ़ता हुआ दियाई देसा है । 
अप्रेजी शासन ने भौतिववादी लक्ष्यों यो हमारे सामगे रखपर अपनी साग्यतिक, 
धामित परियोजनाओं वा दर्शन भी पराया | ऐट्फ जीवन के प्रति अतिम विश्याग 
तथा नपी राजनीतिय, आधिग और सामाजिय मान्यताओं ने हमारे परम्परागत 
जीवन में तयी प्राति पैदा पी । उनये' राहित्प को पढ़ बर तथा अपनी परिस्पितियों 
यो अधिव स्थूल बनाकर हमने अपनी पितस-पद्धति में उतने किये गये प्रयोगों को 
अपनाया । फल यह हुआ कि नई साहिरियय विधाओं के विवास से हमारे जीवन वी 

विवेयना करना बहुत निषद से आ्रारम्भ पार दिया है। दूरारे शब्दों मे गानथोय 

प्रवृत्तियों वे' गुणों-अवगुणों यो सामाजियता के अनुरूपन्ययाग्रचित्र में प्रस्तुत परना 

अधिक उपयोगी समझ लिया गया है । 

& भाधुनिक युग 


आधुनिय साहित्य मे जिसकी तिथि भारतेन्दु य्रुग से प्रारम्म होगी है, हमे 
एवं सब नये रूपो वा पूर्ण स्वरूप दिखाई देता है; पूर्व भारतेन्दु युण भारतोय पला 
थी कारीगरो वा सैद्धान्तिक नमूना बहा जा सवता है, वयोवि मुगतपालोन जीवग 
वो एकनिष्ठ सपन्नता में, विल्लाप्तिता में, बैविध्य समाप्त हो गया था। क्षत, तये 
साहिय-हपो,फा विकास भारतेन्दु युग से आरम्म होता है। 


डा० एस० पी० सम्री ने अपनी पुस्तर' 'हास्य वी रूपरेखा! में कद्ा है... 
“हिन्दी साहित्य वे प्रति भी प्राय यही विचार भान्‍्य रहा है वि उसमे हास्य की 
न्यूबता है और इस क्षेत्र मे जितनी साहित्यिक उप्तति पाइचात्यदेशो--३ग्लिस्ताव तथा 
फ्रासन्फे साहित्यिकारों ने वी, उतनी नहीं हो सत्री है ।'* 


विद्वानों ने हास्य और व्यय की कमी बे मुख्यत दो कारण बताये हैं। 


(१) भ्रजातत्रीय विचारों वा अभाव तथा (२) नारी के प्रति पश्चिमी दृष्टि वा 
अभाव जिसमे "हास्य और व्यय की उन्नतिशील रूपरेज़ा वे दर्शन होते है।*२ 





३१ डा० एस० पी० खब्नी, 'हास्प को रूपरेखा'-पू० २४६। 
२ वही, पु० रशड ] 


६४ ] [ निराला वा परवर्ती काव्य 


साधारणत. उसके विवास दा प्रामाथिव' सकेत भारतेन्दु शुग मे भारम्भ से हो देख 
सकेंगे ।* 
डा० नगेद् ने ठीव ही वहा है कि 'उन्नीसर्वी शताब्दी में रीतिकाल का अन्त 
ओर आधुनिक बात वा आरम्म होता है। भारतेन्दु बाबू दोनो प्रवाहो के सगम-स्पत , 
* पर सड़े हुए हैं। उनके समय से ही यहाँ कविता वी अन्य श्रगतियों में परिवर्तन 
हुमा, वहाँ हास्य वे क्षेत्र में भी नवीनता जाई। हास्य के धालवन बब सूम तथा 
अरत्तिक ही नही रह गये, सरदार के खुशामदी, दम्भी देशभक्त, पुरानी लकौर के 
फ्कीर, फैशन के गुलाम आदि में भी हँसने को सामग्री मिलने लगी ।** 
विद्वानों ने भारतेन्दुयुग को इस प्रहार वे साहित्य वा स्वर्णयुय कहा है। 
आचार्य रामचद्र शुक्ल ने इस युग वे साहित्य में “ जिन्दादिली और मनोविवोद को 
मात्रा का आधिवय पाया है ।” ३ 
भारतेन्दु बादू वी बविता में राजनीतिक, सामाजिक तथा धार्मिक कुरीतियो 
पर ब्यग मिप्तते हैं।॥ यथाय॑ चित्रण के प्रति कोई साथुता बर्तों हुई नहीं मिलती । 
इसी प्रवार प्रतापनारायण मिश्र, वालमुकुद शुप्त, तथा प० झिवनाथ शर्मा मे भी 
व्यगा की प्रचुरता दिखाई देती है । 
हास्य और व्यम्य की विकासशील परम्परा हिवेदी युगीन साहित्यिक 
मुगान्तर मे क्षीण हो गई । नौतिदादी आदर्शों की परम्परा के विकास में जीवन के 
परिप्क्ृत सौप्ठव का महत्व ऊँचा किया । परिणामत लेखकों और कवियों की दृष्टि 
अधिक गम्भीर-सी हो गयी । डा० वरसानेलाल ने ठीक ही कहा है कि “व्यग्य का 
प्रयोग भव उतना अधिक न रह गया जितना भारतेन्दु-युग में या ।” * 
इस युग में हास्प-व्यग्यकार नापूरामशकर, ईश्वरोप्रसाद शर्मा, जगन्नाथ 
प्रसाद चतुर्वेदी आदि हैं। इसमे प्राइचात्य सस्कृति के श्रति हीन दृष्टि तथा उसके 
अनुकरणकर्ताओ की सिल्ली उडाना ही लक्ष्य रहा है । 
द्विवेदी युगीन काव्य के बाद हिन्दी साहित्य विद्रोह भाव और नयी सस्क्ृति 
की उपलब्धियों को कल्पना के माध्यम से व्यक्त करने लगता है। छायावाद यद्यपि 
आदि बे चैफत्तित सिल्क, अजुपुलि छोर गत्णए की; अश्डिएल्कि है, प्िए भी 
उसमे मानव जीवन की परूर्णता को एक बडे प्रैमाने मे स्वीकार किया ग्रभा है। यह 
* मानवतावादी आदोलन यथा, जिसका गम्भीर आश्यय राष्ट्रीय सस्कृति के सौंदर्य का 





डा» एस० पी० खत्री हास्य की रूप रेखा, पृ० २५६॥। 

डा» नगेन्द्र हिन्दी साहित्य में हास्यरस (लेख), 'वीगा', नवम्बर, १६३७! 
आचायें रामचद्र शुक्ल॒हिंदी साहित्य का इतिहास-पृ० ३६३। 

डा० बरसाने लाल चतुर्वेदी हिन्दी साहित्य मे हास्परस, पृष्ठ २०१ ॥ 


नए न्ण नए ८० 


पखव्ीं काव्य का विहगावलोकन ] [5५ 


उद्घाटन कहा जा सकता है | निराला, प्रसाद, पत, और महादेवी की काव्य-कला से 
इसी प्रकार की समस्याओ का सम्राधान मिलता है । परन्तु १६१४ से प्रारम्भ हांकर 
4६३६ तक इस काव्य का स्वस्थ स्वरूप सामने बाता है, बाद मे प्रगतिवादी 
विचारधारा के विस्तार से हिंदी काव्य यथार्यपरक दृष्टिसपतन्न हो जाता है। 


पत और निराज्ा ने इस नयी काव्यधारा में योगदान दिया है, परन्तु पन्त 
का प्दापण एक सँद्धान्तिक सहानुभूति वे रूप मे ही रहा है | वह वित्तारधारा को 
अपनाकर प्रजातानिक बन गये, परन्तु व्यवहार ने तुरन्त 'दर्शन वी और मोड दिया। 
इस दृष्टि से निरालाजी अधिक सम्माननीय हैं । स्वच्छन्दतावादी साहित्य में काति- 
सूचक परिवर्तन लाने के बाद निराताजी यथार्थ की भूमिका पर भी उत्तरे । 


छनगे युग को परिस्थितियाँ 


निरालाजी का संवेदनशील व्यक्तित्व उन्हे हमेशा गति देता रहा है। युग 
वीर देश की परिस्थितियों का भावात्मक प्रभाव सबसे मधिक निराला ही को पीड़ित 
करता रहा है। यही वारण है कि १६३६ के आतपास से निरालाजी एकदम प्रजा- 
ताबिक भूमिका पर आकर सामाजिक भूमि पर यथाथे की काट-छाँट करने लगे । 
पगान्न के अकाल तथा उनकी व्यक्तिगत आधिक विपमताओ ने जो स्यायी अभाव 
थोडा उससे उनकी दृष्टि व्यग्यात्मक-सी हो गई । कियात्मक सहानुभूति के पक्ष मे रह 
हर उन्होंने सामाजिक विपभताओ को वेयक्तिक-सा बना लिया था। इस दृश्य-भूमिका 
पर निरालाजी अपने पूरववर्तो काल से बहुत कुछ अलग दिखाई देने लगते है। 


७ निराता के परवर्तो काव्य का स्वरूप झौर व्यग्यो के प्रयोग 


अपने परवर्ती काव्य मे, जिसका तिधि-निर्धारण १६३८-३६ से किया गया 

/ भी सप्ताज की प्रत्यक्ष भूमिका का निरीक्षण, और भ्रयोग करते हैं। 

पामाजिक व्यवहार की कुरोतियों को, उतके अनेकमुखी छल-कपटो को निराला जी 
अपने कया-साहित्य 


के तप में चित्रित करते हैं। डा० रामविलास दर्मा मे व्यग्य-प्रधान 
दत्प को लद््य करके कहा है-- 


हर “यहाँ हम रहस्यवादी कवि श्री निराला की प्रतिभा का एक दूसरा पहुछू 
देखने हैं > स्पना-लोक के आदर्श के साथ एक बार जब वे यथार्थ ससार को देखने 
बजे हैं, तो आदर्शवादी भावनाओं को कठोर धक्का लगता है। मनुष्य अभी इस 
गा से पितनी दर है, कम-से-देश के प्रचलित राजनैतिक, घामिक, सामाजिक 
ग्रह ैलर हे व्यग्प का लक्ष्य होते है। समाज, देश, या ससार, सतोषजनक दा कहीं 
हर । फिर भी लोग अपनी श्षुद्रता को महत्ता समस कर उस पर सत्तोष ही नहीं, 
का भी अनुभव ऊिये बैंड हैं। ऐसा शिष्ट व्यग्प, सच्ची बन्तेंव्यया से मिक्नल्ता 


पद | [ निराला का परवर्ती काव्य 


हुआ, जो पढ़ते ही सहृदय को प्रभावित कर सके, साहित्य में बहुत कम देखने को 
मिलता है ।7५ 
इस प्रवार व्यग्य लिखने वी प्रतिभा उनमे असाधारण रही है। 'परिमल/ 
काल से ही उनका इस ओर ध्यान रहा है । पचवरटी प्रसग मे शूपंणसा के चित्रण में 
गुप्त हास्य की जो झलक है, उनवी प्रतिभा का सुन्दर नमूना है। 
छूट जाता है धंर्य ऋषि मुनियो का 
देवी-मोगियों की तो बात ही निराली है ।* 
उनरी 'अनामिका' सग्रहमे यत्र-तत्र हास्य और व्यग्य के पुट दिखाई देते हैं। 
"दान! 'मितर के प्रति' 'सच है! 'वनदेला' 'हिंदी के सुमतो के प्रति पत्र, 'उक्ति! दृठ+ 
भादि कविताओं मे व्यम्य चित्रों का सजीव अंकन हुआ है । 
दम्मी और वगुला-भग्रतों पर व्यय करते हुये वे कहते हैं- 
* मेरे पडोस के वे राज्जन, 
करते प्रतिदिन सरिता मज्जन । 
> और 
बोला, मैं धन्य श्रेष्ठ मावव 
“सरोज-स्मृति” मे लिख है-- 
ये कान्यकुब्ज-कुल-कुलागार 
खाकर पतल म करें घेद, 
इनके कर-कन्या, अर्थ खेद | 
५ ३ ५4 
बे जो अमुता के से कछार 
पद फटे बिवाई के, उधार 
खाये के मुख ज्यो, पिये तेल 
चमरोधे जूते से सकेल 
निकले, जी लेते, घोर गन्घ, 
उन चरणो को मैं यथा बन्ध, 
कुल घ्राण-प्राथ से रहित 


हो पूजू, ऐसी नही दाक्ति। 
हेंसे शिव से गिरजा-विवाह 
करने की मुझको नहीं चाह,--आदि 
८ उप सककास घन | स्वषोनता मोर राष्ट्रीय साहित्य, पृ० शरशा 


१ ह्ा० राम 
२ विशता: परिमत, (९ रैं४ं८ 


परवर्ती काव्य का विहंग्रावज्ञोकन ] [५७ 


डा० अच्चनरिह ने 'अनामिका' की व्यग्यात्मक कविताओं के सम्कन्प 


न्प्मे 
लिखा है-- 
इनमे शुद्ध व्यग्य तथा सामाजिक दृष्यों का चुभता 
प्रगतिवादी भूमिका को अपना कर निरालाजी उसको 
दूर रहे हैं । जन-मन की समस्याओं का छला 


। हुआ चित्रण हुआ है।" 
सकी रौद्धातिक सौमाओं प्ले 


बला चिट्ठा पेश तो विया है पस्नतु उसके 
स्वरूप को आकर्षक बनाकर । यही आकर्षण उनका हास्य विनोदात्मक तथा व्यया- 
अक आर है। डा० बच्चवसिह ने इनको व्यय विनोद हवा गवादेहर लग 
मे रखा है ।रे चन्रण के रुप 


//इस काव्य-क्रम का स्वाभाविक विकास 'कुबुरमुत्ता' और नये बह 
जो संगीत-माधुरी निराला के छाय्ावादी काव्य में थी, बाज वह ये पतते' हैं 
हो चुकी है। कवि ने आज कठोर, 


ते है लगभग बि त्रीव 
हुए यधाये का वरण किया है। स्वप्नों का 8032 

इसे बभी वाछित नही था, किन्तु 

नही हिचकिचाता | निराला का नया 


वह अब कुरूप जीवन का आलिगन कखे दे भे 
या काव्य घरती के अधिक निवट ग 
अब हम उनकी परवर्ती कृतियों के ऋमानुस्तार उनके 
अध्ययन फरेंगे । 


५ है ॥7३ 
हस्पब्यग्य बा 
& कूक्रपृत्ता ५ 
साप्राजिक जागरण का यथायंवादी दृष्टिकोण, 
अवृत्ति, जिसमे जीवन की अनेकमुखी दशाओ पर व्यग्य 
सग्रह मे इसको बडी कुशलता से प्रस्तुत किया है । व्यः 
मुत्ता' सर्वश्रेष्ठ है । कुकुमुरत्ता विनोद की सृष्टि पैदा 
की काव्य-रचना है। आचार्य प० नन्ददुलारे वाजपेयी मे कहा है "कुकर, 
विनोद को सृष्टि अतिरजित वर्णनो द्वारा की गई है । यत्र-तन ययार्यबादी है का सिगंण ने 
प्रवृत्ति भी दिखाई देती है ।”श समीक्षकों ने कुक्रमुत्ता को जो स्वहारा ब् की 
प्रतीक मानकर उसकी व्याख्या की--उसकी प्रशस्ता हुई ओर उन्हे दी कह ६४ 
ही पर्याप्त समझा । परन्तु इसमे व्यग्य के भीतर व्यम्य है. और उस व्यप्य के हा 
व्यग्य है। असलो मतलब तो मह है कि केवल सर्वहारा वर्ग ही जाति का भादर्श जैक 
हो सकता । इसमे सदसे पहले तो स्वय कुक्रमुत्ता सार भर की पूल्यवात उपसब्धि 
का सुप्टा अपने को बताता है । 
र-3+-+-+++>२०० 


प्रगतिशील शैली मे व्यग्पात्मक 
है, निरालाजी मे अपने इस 
ग्यप्रधान कविताओं भरे 'मुकुर: 
करने वालो एक विशिष्ट ५७... 


डा० बच्चनस्तिह : ऋ्तिकारी कबि निराला, पृ० १४१। 

डा० बच्चनसिह * कातिवारी कवि निराला, पृ० १४१। 

डा» प्रवाशचद्ध गुष्त . 'नया साहित्य पत्रिवा में प्रकाशित लेख । 
आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी : आधुनिक साहित्य (भूमिका) 
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झष [ निराला का परवर्ती काव्य 


ग 


प्रकाश्मचद्ध गुप्त ने लिखा है--छुकुरमुत्ता को विरालाजी ने दीन-हीन झोषित 
जनता का प्रतीक माना है और गुलाव को शोपक अभिजात वर्ग का-इस रुपक में 
परम्परागत भाषा, सगीत, उपमाएँ श्ृब्दचित्र आदि सब विलीन हो गये हैं थौर एक 
नई कला का जन्म हुआ है । यह कला कुकुरमुत्ता के समान ही बजर घरती की उपज 
है, इसमे रूप, गंध, रस आदि की कमी है | उसकी सामानिक उपादेयता है। 


& सक्षिप्त कया हि 

एक नवाब ये, जिन्होंने फारस से कुछ गरुन्राव मग्राए गैर वाडी में लगवाये | 
साथ ही देशी पौधे भी उगाये गये । कई नौकरो, मालियों दारा उनकी सेवा वी गई। 
सब बुछ गजनवो के बाग के समान सजाया गया । उसमे बेला, ग्रुतशब्बों, चमेली, 
कामिनी, जूही, नरगिस, रात की रानी, कमलिनी, गुलम हदी, यूलखैरन, गुले अब्बास 
ग्रेंदा, आदि आदि फूलो की वयारिया थी । यही फारस का गुल्नाव खिला था । पास ही 
नाले के, बुदुरमृत्ता खडा ऐँठ रहा था। बाग के बाहर झोपडो में नवाब के खादिम 
रहते थे । उनमें एक मालिन थी, जिसकी लडकी गोलो नवावजादी बहार की हम- 
जोनिनी थी । एक दिन अचानक दोनो बाग में घूमने आयी, जहाँ गुलाव और कुकुर- 
मुत्ता महोदय खिले थे । “पूछने पर गोली ने बताया, इसका बढ़ा स्वादिष्ट कवाब 
बनेगा । दोनों ने वगलिन से क्वाब बनवा कर खाया । घर पर आकर वहार ने क्वीव 
की चर्चा नवाव से वी । नवाब का हुक्म हुआ कि कृकुरमृत्ता का कवाव बनेगा। 
माली ने कहा, हुजूर कुझुरमुत्ता अब नहीं रहा, रहे हैं सिर्फ गुलाब । नवाब गुस्से से 
कापक्र बोले-जहाँ गुलाब उगाये हैं, वहाँ कुकुरमुत्ता उगाओ । माली ने क्षमा मांगी 
भोर कहा--शुकुरमुत्ता उगाया नहो जाता, हुजूर । 

कथा का उतना भह॒त्व नही, उसको प्रस्तुत करने की शैली तथा विपय- 
विरूपण का लक्ष्य महान है । सहाद इस ब्थे म॒ कि कला-हीन सौंदर्य में भाकडुक्त 
सौंदर्य की सजीवता इस रचना म सर्वत्र वनी रही । 
& कुक्रमुत्ता के व्यग्य : विद्वानों में मतभेद 

(१) जनता की सस्कृति की ओर कवि की अपील है। हमारी ऊपर की 

श्रेभी की तहजीव देशी नहीं है । यह कुफुरमुत्त का तहेर्जाव और उसको सस्कूति का 
व्यग्य चित्र है। जिसे उसका स्वाद लगा कि विदेशी रस वीरस हो गय। बहार इसी 
देशी सस्कृति का प्रतोक है।' 

(१) ' इुदुस्मुत्ता केवल व्यग्यात्मक कविता है। दो भागों में विभक्त है । 
प्रथम भाग में अलाप से, जो पूजीवादियो का प्रतीक है, सर्वहारा वे' प्रवीक बुकु रमुत्ता 
जी बाठचीत वर्णित है ॥ इसम यह भी दिल्लाया गया है कि साम्यवाद के समर्थक 


१ डा० रामखन भटनायर 'दडि नियला एव अध्ययन", यृ० २०६, २१०१। 
४ 


परवर्ती काव्य का विहगावलोकन ] [ 5६ 


बबदादी हुआ बरते हे । द्वितीय भाग में साम्मवादी सिद्धातों पर घातक प्रहमर किया 
गया है । गोगी और बहार की मित्रता मानस्तावाद पर आधारित है। जिसमे मैत्री 
सभव नही हो सकती ।” 


(३) /'लोगे का इस बात पर मतभेद रहा है कि निराता इस कविता 
भें क्सि पर व्यग्य करना चाहते हैं। इस मतभेद का कारण कविता की 
अस्पष्टता है। जो युद्धथाल मे उनके विश्वासों के डिग जाने के वारण हुई है। 
बुकुरमुत्ता उनके अदवतवाद की सवल हो सकता है, क्योक्ति ब्रह्म की तरह वह 
बलराम के हल से लेकर माधुनिक पैराशूट तक सभी मे व्याप्त है। इसके साथ वह 
दीन वर्ग का भी प्रतीर हो सकता है और खाद का खून चूसने वाले गुलाब को 
बंपीटलिस्ट कहवर निन्‍दा भी करता है। लेविम दुनियाँ से गुलाव उडा दिये जायें, 
यह बात ठीक नही बैठती । उपयोगितावाद के विद्वत्त रुप वो रबीकार करने पर ही 
ऐसी कल्पना सार्थव लगेगी। दझायद निराज़ाजी ने प्रगतिवाद फो इसी तरह का 
उपयोगितावाद समझा था । इसलिए कुकुरमुत्ता वा ब्यग्य जहाँ गुलाब को मारता 
है, यहाँ खुद उसे भी हास्यास्पद बना देता है ।र 


इस प्रवार विद्वानों मे मतभेद रहा है। व्यग्यात्मक चित्रण को अनेकमुखता 
की बहुलता इसमे लक्षित होती है । 


0७ कुफ्रछुत्ता के हास्य व्यंग्य का स्वरूप 
कुकुरमुत्ता धतोमावी व्यक्तियों के प्रति चुभता हुआ भ्यग्य ६ जो साम्यवादी 

बनने का ढोग भी रचते हैं। कुकुरमुत्ता गुलाब से तुलना करता है। चीन की 
छतरी, भारत का छत्र, विष्णु का सुदर्शनचक्र, सभी कुकुरमुत्ते की नकल पर बने हैं। 
दुनिया की गोलाई, डमरू, तवला, तात पूरा का रूप, केथकली या बालडान्स का 
ढंग, रामेश्वर और मीनाक्षी के मन्दिर, विक्टोरिया मेमोरियल, गिरणाघर, गुम्बद, 
आदि ककुरमुत्ते की नकल पर निित हुए है। अन्त म कहता है कि तू नहीं, मैं ही 
बडा हूँ। गुज्ाव से कहता है-- 

भ्षवे सुन वे गुलाब, 

भूल मत्त गर पाई खुशबू रगोआव, 

खून चूसा खाद बाए तूने असिष्ट, 

डाल पर इतरा रहा है कपीटलिस्ट 

कितनों को तूने बनाया है गुलाम , 

माली वर रखा, सहाया जाडा घाम । 





१ डा० बच्चनसिह क्राठिकारी बावि निराला, पृ० १४४, ४५, ४६ 
२ निरजन गया साहित्य (पत्रिवा) लेख, पृ० ६२ । 


&० ॥ [ निरात्ा का परवर्ती काव्य 


इस भूमित्रा पर कूतुरमुत्ता वा गुल्लाव का अतिद्वत्दी बताबर निरालाजी 
राजनीति, समाजनोति, अग्रेजी फैशन आदि पर तीखे व्यग्य बरते हैं। 
शाहा, राजो बमोरो का रहा ध्यारा 
इसलिये साधारणो से रहा न्यारा 
काँदो ही से भरा है, यह सोच तू 
ञ्र 2 भू 


पजीपतियो पर व्यग्य-- 
घडो पडता रहा पानी 
तू हरामी खानदानी- 


सर्वहारा का स्वरूप-- 
ओर अपने से उगा मैं 
नहीं दाता शर बुगा मैं 
कलम मेरा नहीं लगता 
मेरा जीवन भाप जगता । मत , 
तू है नकली मैं हें मौलिक 
तू है बकरा मैं हें कौलिक 
तू रगा और मैं घुला 
पानी मैं, तू बुलवुल्ा 
दोनो के कार्पों मे अन्तर-- क 
तूने दुनिया को विग्राडा, 
मैंने गिरते से उभाडा 


तुने जनख्रा बनाया, रोटियां छीनी 
हर 4] जद 


कुक्रमुत्ता जव अपनी तारीफ के पुल वाँघता है, तो हात््यात्मक दृश्य सामने 

माता है । बुकुरमृत्ता बया नही है ? ब्रह्मसृष्टि के सृजन से उसके विकास तक का 
स्वरुप यहाँ तव' कि २० घी सदी वी भौतिबवादी सम्बता ने भी उसके स्वरूप का 
निखार प्रस्तुत किया है | 

रास्ट्ृत, फारसी, अरबी, ग्रीक लेटिन वे जने 

मात्र; गजह़ें, गीत, मुझ से हुये शैदा 

थ् श्र रू 
सब म मेरा ही गठत 
मेरा ही रहता है राव पर ताव- 


पर॑वर्तों काव्य का विहगावल्ञोफन ] [है 


मैंने बदसे पैत्तरे, 
जहाँ भी शासक लडे* * * * ** आदि 
हि द्ट 5 


नग्रे प्रयोगो पर लक्ष्य-- 
रस ही रस मेरा रहा 
५ > र 
दुनियाँ में सबने मुझी से रस चुराया, 
मुझी भे भोत्रे लगाये आदि कवि ने, व्यास ने, 
मुत्ती से पोये निकाले भास, कालीदास ने 
हि है भर 
कही का रोडा वही का लिया पत्वर 
टी० एस० इतियद ने जैसे दे मारा 
पढने वालो ने जिगर पर हाथ रखकर 
बहा, कैसा लिस दिया जहाँ सारा 


लक्ष्य की ओर प्रेरित होरर अन्त में तिरालाजी कराव्य-संप्रह का उद्देश्य 
बताते हैं-- 


“कहा, चंद मुताव जहाँ ये, उगा, 
सबके साथ हम भी चाहने हैं कुक्रमुत्ता 
माली के कहा माफ करें सता 
कुकुरमुत्ता उपाया नही उतरा ।” 


घनजय वर्मा ने , अपनी पुस्तक 'निराला काब्य और व्यक्तित्व” मे ठोक ही 
कहा है कि 'कुकुरमुत्ता असफनता नही, व्यम्प की सफलना है। मेरी दृष्टि में 
बुबुरमुत्ता का व्यग्य विविवक्षेत्रीय एव तीब्र है। जो भी वर्ग कुकुरमुत्ता के प्रति मोह 
दिल्लाकर अपना प्रतीक मानेगा, वही व्यग्य का शिकार होगा । इस रचना के पीछे 
कोई असाधारण प्रतिभा जौर सद्ष्य कार्य कर रहा है |” ' इस प्रवार ध्यम्य-काण्य की 
परम्परा मे 'कुकुमुत्ता! का मत॒प्व बहुत अधिक है जो व्यग्यात्मत चालू भाषा में, 
ययायवादी जीवन की अनेक्रमुखी कमजोरियों को चित्रित करता है। यह मानव 
माय की खिल्‍ली का, उसके वौद्धित अह के भुलाने का, उसकी भावात्मक गरिमा के 
नशे का नक्था है। यह दोहरो तलवार है जिम्मे सगस्त वर्गों, वादों तथा हर 
प्रकार की तीतियो का मजाक उड़ाया गया है । 





१ घनजय यर्मा-'निराला : काव्य जोर व्यक्तित्व! पृ० १७८ । 


६१] [ निराला का परवर्तों काव्य 


७ हमारी व्याख्या 
'कुक्रमुत्ता' के वास्तविक बाशय को समझने के लिए स्वय विरालाजी के 
आवेदन ' की कुछ पक्तियो वो. उद्घृत करना भावश्यक है। वे लिखते हैं- 'अर्थ- 
समस्या में निरेक्त को समूल नष्ट करना साहित्य और राजनीति का कार्य है। 
बाहरी लदाव हटाना ही चाहिए, ज्योक्ति हम जिस माध्यम से वाहर की बातें समझते 
हुँ, वह भ्रामक है। ऐसी हालत मे-इतो नप्टस्ततोश्रप्ट ' होता पडता है | 
किसी से मंत्री हो, इसका अर्थ यह नहीं हैं कि हम बेजड भर वेजर हैं । अगर हमारा 
नही रहा तो न रहने का कारण है। -कार्य इसी पर होना चाहिए ।” निरालाजी 
की इन पक्तियों से दो बातें स्पष्ट होती है । 
(१) अर्थसम्स्या में विरर्थक्ता को समूल नप्ट करना और (२) अगर 
हमारा मे रहा, तो न रहते वा कारण है । कार्य इसी पर होना चाहिए। 
पहली बात अयंसमस्या में निरर्थंक को समूल नप्ड करना, यह स्पप्ट सकेत 
करती है कि निरालाजी वर्तमान अर्थव्यवस्था से असतुप्ट थे और उसके और अर्थ वे 
निरथंक या अन्यायपूर्ण विभाजन से वे बहुत अधिक क्षुत्घ थे । वे अर्थ के न्यायपूर्ण 
” विभाजन वे अभिलाप्री रहे हैँ ॥ इस हृद तक ८3" झुताव पूनीवाद के विरुद्ध और 
साम्यवाद के अनुकूल था । दूसरा तथूय यह है कि वे साम्यवाद की पश्चिमी प्रगति 
से सतुप्ट नहीं थे, भौर उसे मारतीय स्वस्प देने के पक्षपाती थे | स्राम्यवाद से उनकी 
मैत्री थी, पर वे कहते हैं कि कसी से मैत्री हो, इसका अर्य यह नहीं कि हम बेजड 
और बेजर हैं । दूसरे झ्ब्दों म थे एक प्रकार के भारतीय साम्यवाद वे हिमायली दिलाई 
देते हैं। ुद्ुरमुत्ता मे थही दो प्रवृत्तिया प्रमुख रूप से प्राई जाती हैं। प्रथम साम्य- 
वाद की मोर झुवाव और हिप्तीय साम्यवाद की भारतीय कत्पना। कविता के 
आरभ म नवावें वे वैभव का वर्गन और वैसव वे! चरम प्रतीक गुलाब के प्रति 
» कूकुरमुत्ता का आत्राध विराता की पूजीवाद-विरोपी भावना का निदर्शक है। परन्तु 
यही से निराला बुजुस्मुत्ता के प्रति भी प्रच्धत ब्या प्रारम्भ मरते हैं । यह अश् 
/ निराता वी दृष्टि मं पश्चिमी साम्यवादी एवायिता वे विरुद्ध व्यग है । पर्चिम में मार्क्स 
) ते क्राति का नेता सर्वहारा को काया है। तिराता की दृष्टि मे कुजुरमुत्ता सर्वहारा 
बर्ग वा प्रतिनिधि है। पर वे शिक्षाहीत, सस्क्ृतिहीन वर्ग को नये मानवीय विश्वास 
के लिए उपयुक्त नहीं मानते । इसनिए बुतुरमुत्ता के मुह से सूच बडी-चढ़ी बातें कह- 
लाकर उसे उपद्रातास्घद सीमा तव पहुचा दते हैं। यह साम्यवाद की चल्सना वा 
ब्यग है। साम्यवाद वी भारतीय वल्यना व अनुस्तार निराया वा मतब्य है दिखती भी 
सामातिव उस्दसन ने लिये, सामाजित्र अबतारपा ने विए बुद्धरमुत्ता पर्याप्त नही 
है। उनके वेदास्ती दृष्टिकोप वे जनुमार साम्यवाद देदल आधिक्त म्रूमिय्ा पर नहीं 
होगा, बल्सि बरास्तवि साम्यवाद, मानव बे! विनसित्र ब्यत्त््वि से सावन्पित है । जब 
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कू कुरमुत्ता भे विकास के तत्व समाहित होंगे, जब वह ज्ञाव के आलोक से आलोकित 
होवार मानव-मानर की समानता का सदेश दे सकेगा, तभी वह वास्ठविक साम्मवादी 
माना जायेगा । इसके पहले वह चाहे जितना दभ करे, उसको स्थिति हास्यास्पद ही 
बनी रहेगी । इस प्रकार 'कुकुरमुत्ता” कविता से मिरालाजी वे पूजीवाद के विरोधी 
साम्पवाद के पक्ष मे अपना अभिमत तो भ्रकट किया है,पर साम्यवाद की उनकी 
कल्पना चेदात पर आश्रित है । 

& कुकुरमुत्ता का साहित्यिक मूल्य 

व्यग्य-रचना का मुल्य उसकी सार्वेजतिक ग्राह्मता के साथ-साथ घमत्कार 

और आकर्षण-बहुलता में भी रहता है। कुकुरमुत्ता की भापा विपय के भनुकूल, 
प्रस्तुत शैली के विवेचन के अनुकूल है तथा उसकी भावपक्षीय क्षमता उसके उद्देश्य 
के अनुकूल है। व्यग्य रचना के नाते कुकुरमुत्ता हिन्दी काव्य में सफलता की रचना 
है । "यह नई कविता का आदिकाब्य है, इसमे गद्यमय सजीव व्यग्य हैं।'” कुकुरमुत्ता 
स्पपष्टत नवीन आविष्कार है जो समस्त कृतियो ओर प्रवृत्तियो से भिन्न है । व्यग्य, 
विनोद और हास्‍्य का प्राजल स्वरूप, उर्दू का आशिक पुट, भाषा मे सहजता की ओर 
झुकाव, यथार्थोन्मुल चित्रण, हास्य में अतिर॒जना का योग, श्रचलित सामाजिक, 
राजनीतिक विचारों पर एक स्वतत्न दृष्टिपात आदि साकेतिक और सदर्भो से भरी 
यह कविता है । 

&9 नये पत्ते 


“गुफुरमुत्ता! बे विषयादश्श पर ही 'नये पत्ते! का तिर्माण लक्षित होता है। 
निराला के सामाजिक विचारों के प्रति असतोष की अभिव्यक्ति, उनका सोंदययं विरोधी 
दृष्टियोण, प्राकृतिक वर्षनों में बदली हुई दृष्टि, प्रकृति में सोदय ने देखकर उसका 
ऊबह-खावड स्वरूप, तदन्तर भक्ति का जागमन, दैयक्तिक भूमिका पर भक्ति-भाषता 
का प्रारम्भ, अति काल्पनिक दृश्यो (फन्‍्टेसो) का चित्रण, सामाजिक वैपम्य के प्रति 
आत्रोश आदि की उपज नये पत्ते हैं। इसमे जीवन के यथाथ्थवादी दृष्ठिकोणों को 
नयी वाज्य-शैसी म प्रस्तुत किया गया है, जो जनसुलभ ग्राहय पक्ष को प्रधानता 
देती है । इसम समाज के वाहय पक्ष को उस्री के रूप में देखने का प्रमत्त किया गया 
है। अर्थात व्यावहारिक,जीयन की दिनचर्या को उसी के रूप मे देखने का प्रयत्न 
किया है, जिसमे हास्य के साथ-साथ व्यग्यो का प्राचुयें है। इसमे पददलित वर्मों के 
प्रति सहानुभूति वा आदर्श है ।' नये पत्ते” काव्य की भुमिवा मे निरालाजी ने स्वय कहा 
है "इसमे हस्य को प्रचुर्ठा, भाषा अधिवाँश बोलचाल दाली + पढने पर काव्य की 

फुजो ये अज्ाचा ऊचे नीचे फारस के-जैसे दीौले भी । अधिक मनोरजन और योधन को 
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निगाह रबसी गयी है ।” इस प्रकार प्रस्तुत सम्रह में हास्य और मनोविवोदपुर्ण शैली 
में सामाजिक व्यग्यों को रखा गया है। ग्रिरोशचन्ध तिवारी ने विषय की दृष्टि से 
सम्पूर्ण संग्रह वा विभाजन तिम्न अ्रकार से किया है) 


/ (१) सामाजिक एवं राजनैतिक व्यग्य की कवितायें 
(२) मावर्सदादी विवेचन सबन्धी कविताएं 

(३) सामान्य प्रकृति के चित्र रूप में कवितायें 
(४) सांस्कृतिक कवितायें । 


यहाँ हम उनकी प्रथम प्रकार की कविता का विवेचन करेंगे। 
हे व्यगात्मक तथा हासस्‍्प विनोदाप्मक कवितायें 


रानी और कानी, खजोहरा, मास्को डायलाग्स, खुशखबरी, दगा की पाधक, 
गर्म पकौड़ी, प्रेमसगीत, छलांग मारता चला गरगा, डिप्टी साहव आये, महगू महंगा 
रहा, आँख आँख का काँटा हो गई, थोडे के पेट म बहुता को बाना पडा, राजे ने 
अपनी रप्नवाली की, चरखा चत्रा तथा तारे विनत रहे, कवितायें मिराला की हास्य- 
व्यग्य शै्ती के चुनते उदाहरण है जो स्वरूप म तथा प्रभाव मे वजनदार हैं । 

*रानी और काती' मे लखक वा यथायंवादी दृष्टिकोग है, गिसम साम न्‍्य 
मानव के सुखात्मक एवं दु खात्मक अनुभवा का चित्र उपस्थित किया गया है। इसमे 
हास्य और मनोविनोद के सहारे जो व्यग्य उपस्थित विया गया है वह माथिक है। 
रानी के रुपचित्रण की कुरूपता स रानी बे हृदय की भावतायें छिपी हैं, 
विवाह की समस्या बन कर उसवी माँ को सदेव चिन्ता का कारण बन गई । 

है चेचक के दाग, बाली, नाक चिपटी, 
गजा सर, एक आंख कानी 
रानी अब हा गई सयानी 


अं हु अ 
फिर भी मा बा दिल बेठा रहा 
श्र हर ल्‍् 


साच्ती, रहती दिन रात 
कृनी की दादी वी बात 
समस्या सामान्य है पर विश्विप्द भी | अत व्यग्य वा रामाजिक तथा वैयक्तिक पक्ष 
यहा स्पष्ट हाता है। इसी प्रकार 'खजाहरा' म जिस रुपक दे सहारे चित्र है, वह भी 
ययाय॑ व्यंग्य को जाहिर करता है ॥ 
वि दोडते हैं ये बादल वावेलाले 
हाईवोर्ट वे. बले मरठवात, 
जहाँ चाहिए वहाँ नहीं बरशो, 


€ 
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धान सूखे देखकर नहीं तरसे, 

जहाँ पानी भरा वहाँ छूट पडे, 

कहकहे लगाते हुए दूढ पड़े । 
गहाँ से जारम्भ करके यह कविता घोर बथार्थवादी दिपय मे प्रवेश व स्दी है। प्राण 
के प्रांगण का समूचा चित दिया है । हल्का हास्य है। इसी प्रकार 'मारकों डायलाग्स 
उन समाजवादी नेताओ पर तीखा व्यग्य है जो रूस को हो माघार मानकर पिद्धातों 
का पिष्थ्पेषण करते है। पूजीवादी जामे मे 'हूस थे डायलाग्स” पढ़ना जिनका 
मादर्श है, समाज के सच्चे नेताओ को फसाकर स्वार्थसिद्धि करता जिनका कर्म है, 
वह राजनीति के साथ-साथ साहित्य को भी विकृत करना चाहते हैं। बबिता 

में प्रारम्भ से ही समाजवादियो की रीति-तीति पर व्यग्य है | 


80९५ ४७ लग श्रीयुत ग्रिडवानी जी 
बहुत बडे सोशलिस्ट, 
मास्को डायलाग्स लेकर आए हैं मिलने 
सुभाष बाबू ने इसे जेल मे मग्राया था। 
है प्र 
दो प्रतिया आई थी,' *** 
लेबित*** वक्त नही मिलता है '* 
समाज में बड़े-बड़े आदमी हैं 
एव से है एक मूर्ख 
उनको फसाना है, 
ऐसे कोई साला एक थेला नहीं देने का 
उपन्यास लिखा है 
जरा देख दीजिए । 
अगर कही छुप जाग 
के प्रभाव 'प८ जाय उल्लू के यहद्के! पक 
मनमाना स्पया ले छू इन लोगो से | आदि 
इसमे राजनीतिक व्यग्य है। 
एव तीसरी प्रसिद्ध बविता “गर्म पवीडी है, जिसम सामाजिय' व्यग्य है । 
चम्हन की पकाई, थी वी ब्चौड़ी 
तेज वी भुनगी-ये गर्भ पकौड़ी। भादि 
“प्रेम-सगीत' क्षीएँक कविता में निराला जी ने लिखा है-- 
वम्हन का सडक में उससे प्यार करता हू ल्‍ं 
जात यी कद्दारिन बह, मेरे. घर वी है पनहारिए वह, 
आती हे होते तड़बा, उसके पीधे मैं मरता हू, ठया 
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'महगू महगा रहा' मे उन राजनीत्ित्नो के प्रति व्यग्य है जो कि बड़े बाप के 
बेटे है, लंदन मे शिक्षा पायी है, भाजादी के भूले, दीवाने की भाति घुम-घरुम्त कर 
उपदेश देते हैं। लेकिन महगू सुनता रहा-बोता 

हा, कम्यू में किरिया के गोली जो लगी थी 

उसका कारण परष्डित जी वा शागिद्द हैं-- 
भन्त में कहता है-मैं महू हु, 

पैरो की धरती आकाश को भी चली जाय 

मैं कभी न बदलूगा, इतना महगा हूगा। 


इस प्रकार नियात्ा जी ने इस काव्य-सग्रह में तात्कासिक परिस्थितियों का 
जो ब्यप्त्मक चित्र उपस्थित किया है, उसे जनवादी परपरा के साहित्य मे एक नया 
प्रयोग कहा जा सकता है। “नये पत्ते” दो मौठी चुटकियों पर डा० बच्चन सिंह ने 
कहा है--/यहा उनके विचारों पर साम्यवाद तथा वर्ग-सघर्ष का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
दिखाई देता है।' 'महयू महगा रहा” में 'बनवेला” की भावनायें ही व्यक्त हुई हैं। 
जमीदारो, मिल मालिको और बडे-बडे नेताओ के गठबंधन पर कडा प्रहार किया , 
गया है। 'बोडे के पेट में बहुतो को आना पडा? भी इस ओर सकेत करता है। “राजे 
ने अपनी रखवाली की' भे बतलाया गया है कि किस प्रकार से पडित, नाद्यकार, 
सामत अपना सम्मान खोकर राजा की सम्बर्धना मे सलग्व रहे । इस प्रकार जनता 
पर जादू चलत्ना राजे की समाज का। 


 स्फुट कविताएं 
“अणिमा' की एक कविता देखिए-- 
चूकि यहाँ दाना है, 
इसलिए दीन है, दीवाना है । 
लोग हैं, महफिल है, 
नम्मे हैं, साज है, दिलदार है और दिल है, 
शम्रा है, परवाना है, 
१०५ रद 4 
अम्मा है, बष्पा हैं, 
झापड है और गोत्र गप्पा है, आवदि-- 
इस कविता मे पैसे पर व्यग्य है । 


निराला जी कै वाब्य में यथार्थवादी शैली का व्यावहारिक पक्ष दिसाई देता 
है जिसमे समस्त वर्गों, जातिया, राजनीतिक, सामाजित आयथिक विषमताओं मो 
उनके खुले रूप में देखा गया है। निरालाजी विश्ी सिद्धान्त का सहारा लेकर चलने 


परयर्ती काव्य का विहगावतोकत | [ ६७ 


वाले नहीं थे | वे तो ययातथ्य को हँसकर कहने मे विश्वास बरते थे-। निराला का 
परवर्ती काव्य इस दृष्टि से काफी महत्वपूर्ण है। 


क व्यंग्यो का काव्यात्मक सौष्ठव 


शिष्ट और स्वस्थ व्यग्य अधिकाश रूप मे वैयक्तिक नहीं हुआ बरते हैं, उनमे 
प्रच्छप्ता का गुण विद्यमान रहता है। निरालाजी के काव्यात्मव व्यग्यो में हमे यह 
विशेषता बराबर मिलती है| सरल, वोलचाल की भाषा मे विषय का चोखठा तैयार 
करना, जिससे उसकी अतिवादिता नष्ट हो जाय, विरालाजी की विशेषता 
कही जा सकती है। निरूपण शोौत्ती मे स्वच्छदता है, भाव प्रयोगो मे केवल चुहल 
बाजी या “हास्य, हास्प के लिए! वा प्रयोग नही है । विराता वी सवेदगा का 
सामाजीकरण, उनकी विचारात्मकता का सरलीकरण इन कविताओं मे देखा जा 
सकता है । 
इन कविताओं को पढ़कर घदि निरालाजी के समग्र साहित्य पर दृष्टि डालते 

हैं तो स्पप्टत ज्ञात होने लगता है कि कला की अलकृति में भति सूक्ष्मता के कारण 
कवि यहा पर खुले प्रागण मे समाज की वायु का सेवन करता है। यद्यपि विनोद 
पढ॒ति उठकी स्वाभाविक विचारणा के प्रतिकूल दिखाई देती है फिर भी, अपनी 
निजी परिस्थितियों से बचने तथा उसके तीखे अनुभवों से साहित्यिक के उत्तरदायित्व 
को निभाने भें तिराला का यह परवर्ती रूप भी महत्वपूर्ण है। आयानशैली में लोक 
ऊीवन वी समस्याओं को उसी के वातावरण मे प्रस्तुत करना उनकी प्रतिभा का नया 
एप कहा जा सकता है। यही कारण है कि इन कविताओं गे शैलीगत भितता लक्षित 
होती है । ढा० बच्चन पिह ने कहा है निषेघात्मक जीवत इनको व्यग्यात्मक रचना 
करने की भोर ले जाता है। ये विनोद और व्यग्य प्रघाव सृष्टिया भाषा के नवीत 
भर प्रचलित स्वरूप का दर्शन कराती हैं । यहा भाषा नवीन विनोदात्मक प्रमोगा 
के अनुकूल अवश्य है, किल्तु यह इनकी पूर्ववर्ती भापा का मुबाबच्रा नहीं कर 
सकती | जहा तक अनामिक्रा वी व्यग्यात्मक कद्रिताओं का झबप है कु मे 
धुद्ध व्यय तथा सामाजिक स्थितियों का चुभता हुआ चित्रण हुआ है । पिन्तु 
“कुकुरमुत्ता' तक पहुँचते पहुंचते कवि प्रणतिदाद के विरोध मे त्तक॑ उपस्यित फरमे 
लगता है ।* 

& निराला के कपा साहित्य के व्यग्यों से तुलना 


निराला ये कथा साहित्य में ब्यग्यों का शिष्ट-अशिप्ट, स्वस्थ-अस्वस्थ चित्र 
देसवे की मित्र जाता है। “बिल्तेसुर बकरिहा', 'काज़े कारनाम -आदि मे हास्य 





है डा० बच्चनपिह, क्रान्चि्वरी कवि निराला, पृ० १४३३ 


| रे [ निराला का परवर्ती कौब्य 


विनोद भौर व्यग्यों की झडी लगी हुई दिलाई देती है। डा० रामविलास _थर्मा ने 
कहा है, 'यहाँ हम रहस्यवादी कवि श्री निराला की प्रतिभा वा एक दूसरा पहलू 
देखते हैं। कल्पना-लोक के आदर्श के साथ एक बार जब वे यथार्थ ससार को देखें 
लगते हैं तो आदर्शवादी भावगाओ को कठोर घकका लगता है | मनुष्य अभी उस 
आदर्श से कितनी दूर है-परन्तु यह जेंस आदर्श हो, साहित्य उप्ती वो पवडने के 
लिये असफल प्रयत्न करता रहा है ।* ' वे आगे कहते हैं- 

'जहाँ लोग अपनी पतित मनोवृत्तियो से सतोष कर बैठे रहे हैं, वहा प्रतिमा 
शाली लेखकों ने अपने तीव्र व्यम्य-वाणों से उन्हे जगाया है। अच्छे व्यग्यपूर्ण गद्य की 
हमारे समाज और साहित्य को नितान्त आवश्यकता है-निरालाज़ी के हास्य कीं 
यह विशेषता है कि वह घटना-प्रधान नहों, विचित्र घटवायें, दृश्य, व्यक्ति भादि का 
चित्रण करके हमे केवल हँसाना नही चाहते । हास्य और व्यग्य सवकी आनन्द देता 
है । उसकी शिष्ठता, स़्वामाविकता और निर्दोपता प्रवंश्रिय है|! 

“प्रवन्ध-पदुम” मे निरालाजी में हिन्दी के हित चितको पर व्यग किम हैं। 
वे लिखते हैं, हिन्दी की हितेपणा की गराठ मे सठिये का असर उसके सेवकों के तर 
दिमाग के कारण बढता ही जा रहा है (!' इस प्रकार उनके गद्यात्मक व्यग कभी 
तीखे और कठोर भी हो जाते हैं । यदि उनके कथा-व्यग्यो में विस्तार है, तो कवि 
ताओ की व्यग्यात्मक उक्तियाँ अधिक प्रौढ कही जा सकती हैं। उनके कथया-व्यम्य 
सम्रस्या की पूर्षता को व्यक्त करते हैं किन्तु कविताओं में केवल दिग्दर्शना ही है। 
उनके कपा-व्यम्यो मे हास्य की प्रचुरता है, काभ्य म इसकी कभी लक्षित होती है । 
उनके कथात्मक व्यग्यो का विकास यदि सप्रूण जीवन वे! भोडेपत को ब्यक्त करता हैं 
तो बविताओ का व्यग केवल क्षणिक परिस्थितियों को । इस प्रकार *दोनो मं अतर 

दिखाई देता है । फिर भी निरालाजी के क्थात्मक व्यग्य न तो नागार्जुन फी भाँति 
अदलील हैं और न यशपाल की भाति सिद्धान्त-बद्ध ) उनमे सहज विस्तार है | उनके 
काव्य की भाति एक तटस्थता भी सक्षित होती है । 
क निष्कर्ष 

निष्कर्षत उनके काब्यात्मक व्यग्यों का मूल्य, जातीय या वर्गीय मं होबर 
मानवतावादी है, जिसमे सामान्य दीनझुसी व्यक्तियों की चया से लेकर पूजीप्रतियों 

की चर्या तक का वर्णन मिलता है| सामान्य के प्रति क्रियात्मकु सहिष्णुता का भाव 
है, परतु विशिष्ट के भ्रति कोई तीत्र धुणा नही दिखाई देती । उनके ब्यग्यो में गति 





१ डा० रामविलास शर्मा, स्वाघीनता और राष्ट्रीय साहित्य, प्र० १२५॥ 
२ वही, पृ० १३०॥ 
३. निराला; प्रबंध पद्म, एक बात, पृ० ४७।॥ 


परवर्ती काव्य का विहगावलौकत ] [६६ 


है। वे किसी एक उद्देश्य से उलझे हुये नही हैं। निरालाजी ने स्वयं लिखा है: 
” “साहित्य में अनेक दृष्टियो का एक साथ रहना आवश्यक है, नही तो दिग्भ्रम होने 
का डर है | इप्तीलिये मैंने तमाम भावों की एक साथ पूजा करने का समन 
किया ।' ' उनमे प्रगतिशीलता के प्रयोगों का प्राघान्य रहा है, जिनमे वौद्धिक-तुलना 
का वैशिष्टूप दिखाई देता है, अर्थात्‌ समीक्षात्मक दृष्टि का प्राधात्य है। परन्तु 
निराला की यह आलोचनात्मक दृष्टि जीवन को अनावृत्त रूप में देखती है। किसी 
प्रिद्धान्त की आड लेकर नही । इसमे उनकी स्वाभाविक मनस्विता तथा रूढ्वि-विद्रोह 
से भरे व्यक्तित्व के गुण मिलते हैं । 


क्भजैफ कृ ृ१(६क_ाराओओओ न «5 
६. निराता ; चयन, पु० ६८। 





निराला की उ्दू शेली फो कविताओं का अध्ययन 


0 हिन्दी-उर्दू की प्रष्ठभूमि 
हिन्दी में सस्ह ते का सौंदर्य भरने वाले और सामानिक पदावत्ती में काव्य 

रचना बरने वाले कवि निराला ने उर्दू, फारसी छदों, बहरो को भी अपनाया और 
'बुबुरमुत्ता', बेला” और “नये पत्ते! नाम की तीन पुस्तकों में उर्दू के प्रयोग किये। 
हिंदी पवियों या उर्दू वो ओर उन्मुर होना, कोई नई बात नहीं धी ।"पर छाग्रावादी 
फाव्य में उर्दू यो ओर झुकाव दिसी भी कवि या नही दिसाई देता । उर्दू बाव्य-रघना 
तो दूर रही, उर्दू वे चन्नते प्रयोग मौर प्रचलित भाषा और मुहावरे भी छायावादियों 
ने महीं अपनाये । इसका कारण मुल्यत यह है कि छापावादी वि वस्तु के क्षेत्र में 
ही नहीं, भाषा मे क्षेत्र में भी सौंद्यवादी थे। एक तो उनकी भावास्मक प्रेरणा 
सस्ट्टत और अग्रेजी वाब्य और भाषासोदयं से लो गई थी, जिससे उ्दूं का कुछ भी 
मेल नहीं बैठता था । दूसरे उन कवियों ने जिस श्रकार की भाव श्रघान काब्य-रचना 
को है, उसमे उर्दू थी चमत्वार-प्रधान ओर मुक्तक शेत्री की काव्य-कृतियों के लिये 
अवकाप्न न था | छायावारी कवियों वा श्य गार, कल्पना प्रधात ओर दार्शनिक या ! 
उर्दू की श्यगारिक रघनायें ऐएंद्रिँ आकर्षण की अतिरजना से मरी हुई थी । दोनो मे 
किसी प्रकार का सामजस्प लाना सभव ने था । कहा जा सकता है कि हिन्दी कविता 
उर्दू की काव्य प्रद्मति स मिन्र दिश्वा मे जा रही थी) वह अग्रेजी के स्वच्छन्दवावादी 
कवियो की भाव भूमियो के अधिक समीप थी । इसलिये आइचरयय नहीं होता, जब हम 
यह देखते हैं कि छाथावादी काव्य म अग्रेजी की ही भाति प्राकृतिक उपमानों का 
बहुलता से प्रयोग हुआ, पर पडोस में रहने वाली उ्दूं भाषा और उसको भावनाधारा 

के छाम्रावाद युग की हिंदी का बहुत कम सप्के रहा । 

हम यह भी देखते है कि उर्दू कविता मे ईरान और फारस के सौंदर्य प्रतीक 

और पौराणिक तथा एतिहासिक प्रकरण और सकेत बडी मात्रा मे अपनाये गये हैं, 

जिसके कारण सामान्य जनसमाज और हिन्दी की कवि-्मडली में भी उदूँ काव्य के 

प्रति अधिक उत्साह न था १ वह समय बीव चुका था, जब उर्दू-भाषा-एठित वर्ग हिंदी 

को ग्रामीण भापा कह कर उस पर गवारूपन का आरोप लगाते और उसकी उपेक्षा” 


निराला की उद्ड दोली की कविताओं का अध्ययन | * रै०रै 


किया करते थे । अब वह समय जा गया था, जब उदू-भाषियों को हिंदी के सगे 
काव्य-सौंदर्य के समकक्ष पहुंचने की लालसा होने लगी थी, उर्दू मुशायरे, समस्त हिंदी 
भाषी प्रदेशों मे हुआ करते थे । उन्हें सुतते के लिये हिंदी के काव्य-रसिक भी पहुँचते 
थे और उन मुशायरो से वे एक विश्लेप प्रकार का प्रभाव लेकर लौटते ये । वह प्रभाव 
निश्चय ही मनोरजन-प्रधान होता था । मनोरजन से आगे बढने पर उन्हे 
सुक्तक फाब्य का चमत्कार जो उर्दू मुहावरों पर भ्राश्रित रहता था, दिलाई पढ़ता था। 
इसवा यह अर नही कि उर्दू-कविता में गभीरता या दाशंनिकता नहीं थी । बह था, 
पर उर्दू कविता वी शैज्ली मे उसे समाहित रूप मिलना कठिन था। दो-दी चार-चार 
पक्तिपो में किसी समग्र भावनाधारा को अभिव्यक्त करना, कल्पना-छवियो की एक- 
तानता प्रदर्शित करना, अथवा दार्शनिक भाशयो को सपूर्णता में व्यक्त करना, उर्दू 
की मुक्तक वाभ्य-रैली के अनुरूप न था । आगे चल कर उददूं मे भी सग्रधित कविता 
की जाने लगी । नज्मे लिखी गईं; पर तब तक हिंदीकविता बहुत आगे बढ चुवी थी । 
हम ऊपर कह भाये हैं कि हिंदी के छायावादी कवियो ने अग्रेजी प्रगीत का 
आदर्श ग्रहण किया था और दौली, कीट्स, वड्सवर्थ की प्रगीत-शैली से अनुप्राणित 
हो रहे थे । हिंदी ही क्यो ? बगला, सराठी और गुजराती भाषायें भी पश्चिम्री काव्य 
के प्रभाव से अछूती तही थी । कहना यह चाहिये कि हिंदी और बगला जैसी प्रगति- 
शील भाषाओं के कवि अब अग्रेजो और विदेशी काव्य-भूमियों वे अधिक समीप आ 
गये थे । हिंदी के रीतिकाल भें जिस प्रकार फारसी भाषा ओर साहित्य वी जानकारी 
आवश्यक मानी गई थी, वैसे ही वर्तमान काल मे अग्रेजी भाषा का माध्यम नये 
काथ्य विकास के लिये सहायक माना जाने लगा । अब हमारे कविगण उर्दू फारसी 
काग्य-रचना से विरक्त हो कर अग्रेजी ओर ससक्ृत के काव्य-हूपों ओर भ्रत्रिमानों को 
ग्रहण करने लगे थे । 
ऐतिहासिक दृष्टि से देखने पर यह «विदित होता है कि उर्दू और फारकसो 
मुसलमाती शासन-काल में तो राजभाषा के रूप मे प्रतिष्ठित ही थी, वे सम्यता या 
तहजीव॑ की भाषायें भी वनी हुईं थी । अग्रेजों के राज्य ग्रहण करने के पद्चातु बहुत 
दिनो त्क यही स्थिति बनी रही । उर्दू कचहरियो की भाषा बनी रही, उसे राजाश्रय 
मिलता रहा । कदाचित इसी कारण वह भारतीय जनता के समीप नहीं पहुँच सकी। 

* उदूं काब्य की प्रति अधिकतर दिल्ली और लखनऊ जैसे नगरों में हुई थी, जिससे 
नागरिक जीवन की रगीनिया तो उसमे आ सकी, पर लोक जीवन की विशद और 
प्रशस्त भूमिकायें उससे भपरिचित ही रह गई । भारतेन्दु हरिइचन्द्रते आरम्भ होने थाले 
हिंदीसाहित्य के जाधुनिक युग में हिंदो-काव्य जनता की झाद्या जाकाक्षाओं का काव्य 
रहा है। हिंदीकविता की प्रयति सधर्प की भूमिका पर हुई है। जब द्विवेदी युग मे 
भारतीय पुनसरुत्यात की राष्ट्रीय चेतना का प्रसार हुआ, तब हिंदी के कवि उद्‌ं से भोर 
भी दुर जा पडे और उन्होने सस्कृत का पत्ला बडी मजबूती से पकड़ा । इसके छारच 
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हिंदीयाव्य अधिकाधिक सस्दृत पदावली से समन्वित होता गया और छायावाद-युग 
में धावर उसकी सस्द्ृतनिष्ठा और भी स्पप्ट हो गई। अभिव्यजना में संस्कृत वा 
आधार और भावात्मर भूमिझा पर प्राचीन रहस्यवादी कवियों और अग्रेबी के हव- 
इठदतावादियों वी बराब्य-रचना छायावादी कवियों का आदर्श बने गई। उर्दू भाषा 
और साहित्य से उनवा रहा सद्दा सबंध भी छूट गया । उर्दू के कबि और लेखक अब 
भी हिंदी को अविवर्सित भाषा मावते ये । कदाचित इसीलिये हिंदी के कि और 
लेखक उर्दू वे प्रति और भी उपेक्षाशील बन गये । 
आरम्म में हिंदी और उर्दू दो प्रयक्‌ भाषायें नहीं थीं । दक्षिण के हैदराबाद 
केन्द्र में वली जैसे अनेवानेक् ववियों ने हिंदी में ही काव्य-उचना वी । परन्तु क्रमश, 
उर्दू को राजनीतिक विश्लेपाधिकार मिल जाने से उसरी लोकप्रियता बम होती गई 
और उसया वाव्य क्षेत्र सीमित होता गया । नगर निवात्ती जनसमाज को छोड़कर 
उसवा प्रचलन वही नहीं था। इस कृत्रिम कारणों के प्रभाव से हिंदी और उदूं का 
अन्तर बढ़ता गया और अन्तत उर्दू साहित्य राष्ट्रीय स्तर की ध्यापजता से दूर होकर 
अपने सीमित क्षैत्र में इस प्रकार की काव्य-रचना करता रहा, जिसे हम एफ थब्द मे 
दरवारी ? काव्य कह सवते हैं, जब कि हिंदी कविता दरवारो से दुर रही | वह अपनी 
सरलता भौर सहजता में भी लोक्जीवन के गहरे सस्पत्तों से अपना विकास वरती 
रही । हिंदी के वर्तमान युग मे अनेक बवियों ने उदूं की,कराज्य शेलियो को अपनाया, 
पर ऐसा करने मे उनका कोई गभीर आशय न या। भारतेन्दु हरिश्चद्ग जौर उनके 
सहयोगियों ने उर्दू कविता भी की है, परन्तु उनका उर्दू काव्य राष्ट्रीय विषयो और 
भावनाओ को लेकर भागे वढा । द्विवेदी युग में लाला भगवानदीन जैसे वियों ने 
उर्दू छदों को अपना कर थीररस की काव्य-रचना की, क्योंकि उन्हे उन छदो मे प्रवाह 
क्षधिक दिल्लाई पडा । इसी युग में अयोध्या्सिह उपाध्याय 'हरिऔष' ने भी खडी बोली 
की ठेठ भाषा में 'बोल चाल', 'चुभते चोपदे” ओर 'चोखे चौपदे” लिखे, जिनमे मुहा- 
बरों का सौंदर्य उर्दू काव्य-दोल्ी के समक्ष लाने का प्रयत्त किया गया। परन्तु 
हरिऔघधजी का यह प्रयास केवल उनके भाषा-अधिकार का धोतन करता है | उनके 
इन काव्य ग्रथो में सामाजिक सुधार का आशय प्रमुख है काव्यात्मक वैश्विप्ट्य गौर 
सौंदर्य की दृष्टि से वे प्रयस्त सफल नही कहे जा सकते । इस प्रकार आधुनिक युग में 
हिंदी कवियों के उर्दू धबधी श्योग एक स्लीमित भ्रुमिका पर और प्राप्तग्रिक लक्ष्यों 
को लेकर ही किये हुये हैं। विशुद्ध काव्योत्तपं के रूप में उर्दू का आधार नही वे 
वरावर है । 
आधुनिक हिंदी साहित्य मे कुछ ऐसे लेखक भी हैं, जिन्हें हिन्दी और उदं मे 
बराबर अधिकार रहा है। परन्तु जब हम उनके साहित्यिक प्रणयन को देखते हैं, तब 
ज्ञात होता है कि उन्हे उर्दू की अपेक्षा हिन्दी में आत्मप्रकाशन करने में अधिक 
सफलता मिली है। ऐसे लेखकों मे वालमुकुद गुप्त, ग्रयाप्रसाद शुक्त 'तनेहीं थ्ौर 


निसता को उदू शैेध्ी की कविताओं का अध्ययन ] [ १०३ 


प्रेमचन्दजी के नाम लिये जा सकते हैं। ग्रुप्तजी में द्विवेदी युग के आरम्भ से ही हिंदी 
उर्दू की मिली-चुली बोली को अपनाया था | पर उनकी रचनाओ का ऋ्मिक अध्ययतत 
बरने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि समय की गति के साथ वे उर्दू की अपेक्षा हिन्दी 
की ओर अधिक झुकने लगे और उनकी भाषा में सस्कृत का पुट अधिकाधिक बढ़ने 
लगा। प्रेमचदजी मे तो उर्दू से ही अपना लेखन कार्य आरम्भ किया और उर्दू की 
कुछ कृतियों का हिन्दी मे अनुवाद भी किया। वे उर्दू के तेखक बने रह कर 
भी उच्चतम स्थान के अधिकारी हो सकते थे । उर्दू वालो ने उन्हे काफी प्रतिष्ठा भी 
दी और उनकी मित्रमडली में उद्दूं के लेखक अधिक स्या में थे। पर कोई ऐसी ब्रेरणा 
थी, जिसने उन्हे उदू' से हिन्दी की और निर्देशित किया। वह कौन सी प्रेरणा हो 
सकती है। प्रेमचन्दजी के सबंध में यह तो कहा नहीं जा सवाता कि बे उदू को 
मुसलमानों और हिन्दी को हिन्दुओ की भाषा झानते थे । भाषा के क्षेत्र मे जातिवाद 
का कुछ भी प्रभाव उन पर नही था| वैसी स्थिति मे उद्दू से हटकर हिन्दी की ओर-, 
आने मे प्रेमचन्दजी इन दोतो भाषाओो की सापेक्षिक राष्ट्रीयता के स्वरूप से प्रभावित 
हुये होंगे । उन्हे यह अनुभव हुआ होगा कि जिस देश, जाति, और समाज का चित्र वे 
उपन्यासो में देना चाहते है, यह हिन्दी के माध्यम से ही दे सकते है। जनभाषा के 
रूप में उद्द की अपेक्षा हिन्दी की पहुँच कही अधिक है | इसलिये हिन्दी का अपेक्षाकृत 
कम ज्ञात रखते हुये भी उन्होने अपने प्रोढ उपन्यासो मे उसी वा पल्‍ला पकड़ा | यदि 
प्रेमचन्द की राष्ट्रीयता और उन्के समाज हित के आदशों पर हमे सदेह नहीं है, तो 
हम यह कहने को वाध्य हैं कि प्रेमचन्द द्वारा हिन्दी का अपनाया जाता, हिन्दी को 
व्यापकता और उसकी राष्ट्रीय परपरा का ही परिचायक है । जब प्रेमचन्दजी ने गद्य 
के क्षेत्र मे हिन्दी उदूं का यह मौलिक बन्तर समझा था, तब काव्य के क्षेत्र मे दोनो 
भाषाओ की प्रवृत्तियो का अन्तर समझने मे और भी आसानी है। काव्य सदेव गद्य 
की अपेक्षा लोकजीवन के मूलभूत तत्वो से अधिक सलग्न रहता है। कविता हमारे 
हृंदयो का उद॒गार होने के कारण गद्य को अपेक्षा कही अधिक राष्ट्रीय या जातीय 
बस्तू कही जा सकती हे । 


इस सबंध में एक और उदाहरण 'सनेही'जी का प्राप्त होता है, जिन्होंने 
स्वशज्य आन्दोलन के समय मे अपनी राष्ट्रीय कविताओ के द्वारा अत्यधिक कीति 
अजित की थी। उतदी कवितायें हिन्दी और उद्रें के पत्रों में काफ़ी प्रकाशित होती 
रही । ,उद्द में उन्होंने अपना उपनाम भी अलग ही रखा था । पर अन्तत* यह देखा 
गया कि सनेही जी की हिन्दी मे लिखी राष्ट्रीय कवितायें अधिव प्रचलित हुईं और 
अधिक स्थापित्व प्राष्त कर सकी । इन उदाहरणों से यह अनुमान लगाया जा सकता 
है कि हिन्दी और उद्दूं वी समानातर प्रगति मे, राष्ट्रीय और लोवजीवन के क्षेत्र में, 
छउद्बू फ्रमश् पिछड़तो गई है और हिन्दी अधिकाधिक लोकप्रिय होती गई 4 मी 
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डायाबाद युग में आकर हिन्दी कविता अपने युयततम्मत वैस्टिय को पूरी हरह प्रमाधित 
कर चुकी है। 
& निराला का उद्द'काव्य : प्रेरणा और उद्देश्य 
हिन्दी और उर्दू सम्बन्धी जो पृष्ठभूमि ऊपर दो गई है, उत्तसे यह प्रकट 
होता है कि ज्यो ज्यों उदूं साहित्य को राजाश्रय मिलता यया और वह नागरिक 
जीवन की रगीनियो में पड़ती गई, त्यों त्यों हिन्दी से उसका पार्यवय बढ़ता गया है। 
आरम्म में इन दो भाषाओं का अन्तर अत्यन्ध अल्प या नहीं के बयबर था, जब 
इनका प्रयोग हिन्दू और मुसलमान बिना भेदभाव के कि करते ये ॥ इसे रेखता 
हिंदवी आदि के याम से पुकारा जाता था। इन दोनों भाषाओं में समानर्ूप से 
लोकजीवन के वर्ष्य विषय रहा करते थे, और दोनों ही एक समान सस्कृति की 
उन्नति कर रही थीं। बल्कि हिन्दी के रीविकाल के उत्तराद्ध में हिन्दी कौ अपेक्षा 
उदूँ ही लोकजीवन के समीप थी। परन्तु समय के परिवर्तन से उ्दू भाषा ओर 
उसका साहित्य लोक भूमिका को छोडकर विशिष्ट राजकीय आश्रय और राजकीय 
मनोरजन का साधन बन गई। इसके विपरीत हिन्दी काव्य राजाधय को छोड़कर 
आधुनिक युग को जनताबजिक भावनण्मों को अपनाता ग्रया है। इस युग में जब-जब 
किसी कवि ने उरूँ में काव्य लिखने का उपक्रम किया है, तो इस दृष्टि से नहीं कि 
बह उर्दू के चमत्कार को, नागरिक सौंदयं को हिन्दी में उतारे, दरनू इसीलिए उर्दू के 
प्रंयोग किये हैं कि उसे लोक जीवन के अधिक समीप लाया जाय | इसीलिए हिन्दी 
कवियों ने उ्दूं की विषय वस्तुओं में अस्पृष्ट रहकर उसके ७छद्दों और मुहावरों 
को ही अपनाने का भ्रयल किया है। इस अ्क्ार इस सम्पूर्ण युग मे हिन्दी कवियों ने 
उदूं के कलापन्न से ही थोडी बहुत प्रेरणा ली है, उसके दस्तुपक्ष से नहीं । हिल्‍्दी 
उर्दू कै इस पारस्परिक आदान-अदान से एक तीसरी भाषा का भी विन्यास होने लगा 
था ॥ उसे हम वोलचाल को खडी बोली कह सकते हैं। इस बोलचाल की खडी बोली 
में एक ओर सस्दठ की पदावली का वहिप्कार और दूसरी ओर फारसी के शब्द- 
मडार का परित्याग था ! दोनो दिशाओं से मुह मोडकर यह व्लचाल की खड़ी 
बोली विशिष्ट प्रकार के काव्य निर्माण के लिये अक्षम सिद्ध हुई और हिन्दी और 
डदूँ वी काव्य-शलियाँ पृथक ही दनी रहीं। यहाँ तक कि प्रेमचदजी को भी इतता 
साहस नहीं हुआ कि वे हिन्दी और उर्दू के बीच की भाषा डा प्रयोग करते हुए 
अपने उपन्यास और कहानियाँ लिखते और देववागरी और फ्रारसो लिप्रियों मे एक 
हो वस्तु शो घुद्वित रुरा देते । उन्हें भी उदूं मे अलय और हिन्दी में अलग हृठ्ियाँ 
प्रस्तुत करती परढ़ीं और अपने प्रोडकात में ठो उन्होंने हिन्दी के माध्यम से ही 
साहित्यिक कार्य दिया था। इससे यह विष्कर्य निश्मसा जा सता है कि हिदी 
के लेखक और कदि उ् को अपने कार्ये बौर उद्देश्य वे लिए अज्षम और असमर्य 


पा रहे थे । 


विराजा की उर्दू शैली की वविताओ का अध्ययन ] [ १०१ 


ऐसी परिस्थिति में निरालाजी को उर्दू काव्यरचना करने की प्रेरणा किस 
ओर से मिली है और उन्होंते उर्दू शैली की काव्य-सूप्टि किस उद्देश्य से की, यह प्रइन 
विचारणीय है । हम यह देखते हैं कि निराला कौ उर्दू शैली की कविताओं मे व्यग 
और विनोद की प्रधानता है। कदाचित उन्होंने हास्य और व्यग विनोद के लिए 
उर्दू की चढपदी शैली को उपयोगी समझा । इस प्रकार की ब्यगात्मक ओर विवोदात्मक 
कृतियों मे निरालाजी ने भुक्तछद का प्रयोग भी किया है जिप्तमे प्रवाह और भाव- 
भगिमा की कमी न रहे ) चुहल और नुबताचीनी के लिये यह भाषा उन्हें उपयुक्त 
जान पडी। उनका 'कुकुरमुत्ता” काव्य इसका अच्छा प्रमाण कहा जा सकता है। 
'कुकुरमुत्ता' को एक बार लिख लेने के पश्चात्‌ निरालाजी ने उसे उर्दू के कतिपय 
साहित्यिको और कवियों को दिल्लाया थर और उनसे इस्लाह लेबर उन्होंने अनेक 
सशोधन किये थे । 'कुकुरमुत्ता' के दूसरे सस्करण मे उर्दू के प्रयोग-सम्मत स्वरूप को 
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प्रयत्मपूवेंक अपनाया गया है । देखिये-- 


प्रथम सस्करण-- एक सपना जग रहा था 
सास ले तहजीब की, 
गोद में तरतीय की- 
सशोधित प्त्करण-- एक सपना जग रहा था 
सांस पर तहजोब को 
भीद पर तठरतीब की | 
हा ६ थ् 
प्रथम रारकरण-- गले सगे लग हवा चलती सदर सद 
सक्षोधित सस्करण-- गले लम॒ कर हवा चलती मद मद 
५ श्र भर 
प्रथम सस्करण-- बीच मे आरदामगाह 
दे रहा था बडपपन की थाह 
प्रशोधित सस्करण-- बीच में जआारामगाह 
दे रही थी बडप्पन को थाह 
रच ख् रु 
प्रथम रास्करण-- हाथ जिसके सू लगा, 


पैर सर पर रख के पीछे को भगा 
जानिव औरत की, मैदानेज॑ग छोड, 
छवेले को ट्दूटू जैसे तग तोड, 


१ निराला ; बुकुरमुत्ता-अथ्रम सस्तरण (१६४२)-सशोषित सस्वरण (१६४८) 
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सशोधित सस्करण-- हाथ जिसके तू लगा, 
पैर सर रखकर व पीछे को भगा 
ओऔरत की जानिब मैदान यह छोडकर 
* तबेले को टटूदू जैसे तग तोडकर 
भू भू है 
इनकी इस सशोधन प्रक्रिया से यह सूचित होता है कि वे कुकुरमुत्ता तथा 
अन्य ऐसी कवितांओों को उर्दू पाठकों के लिए भी ग्राह्म और पादुय बनाता 
चाहते थे । यहाँ उनका लक्ष्य हिन्दी कविता के उर्दू पाठक उत्पन्न करना कहा या 
सकता है। “कुकुरमुत्ता' लौर कुछ क्षन्प रचनाओं में तो निराताजी ने सरत हिल्दी 
भौर सरल उर्दू को मिलाने का श्रयोग किया है। परन्तु वीच बीच में सत्कृत के 
कुछ फ्लिप्ठ शब्द भी भा ही गये हैं जो इन रचताओ को एक अंश तक दुर्वल बना 
देते हैं । हा 
मत्द होकर कभी निकला, 
कभी बनकर ध्ववति क्षीणा ।* 
या 
मैरी सूरत के नमूने पिरामिड, 
मेरा भेत्ना था युवत्नीड। 
रामेशवर, मीनाक्षी, भुवनेश्वर, 
जगनाथ, कितने मन्दिर सुन्दर, 
मैं ही सबका जनक, 
जैवर का ज्यों कनक। 
फिर भी सामान्य रूप से कुकुरमुत्ता व्यय और विनोद की सफल सृष्टि कहा 
जा सकता है ओर इसमें किये गये उर्दू के प्रयोग उद्देश्य की प्रृति करते हैं। 
कुछ छदोबद्ध रचनाझो मे निशलाजी ने उर्दू की गजल शैली का अबुवरण 
किया है । ये प्रयोग दो प्रवार वे हैं। प्रथम वे भ्रयत्व जिनमे उर्दू शब्दावली की 
प्रघानता है, परन्तु ऐसे पथ कम ही हैं) अधिकतर पद्यों में छद उद्दों का और भाषा 
हिन्दी-सस्कृत की रखी गई है । हम यहाँ दोनों के एक एक उदाहरण दे रहे हैं। 
उर्दू पदावली-- बदली जो उनकी आँखें, इरादा बदल गया। 
गुल जैसे चमचमाया कि बुलबुल मचल गया ।* 








१ निराता बुकुरमुत्ता (प्रथम सस्करण) पृ० ८। 
२ वही. पृ० १२१ 
३. निदाला बेज्ना-पृ० ८३ । 
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निराला कौ उर्दू शैली की कविताओं का अध्ययन ] [ ६०७ 


सस्कृत गर्मित पदावली-- स्‍्वेह को रागिती बजी 
देह वी सुरबहार पर, रर 
वर विल्लासिनी सजी 
प्रिय के अनुहार पर।* 


इन उदाहरणो को देखकर यह कहा जां सकता है कि एक ओर जहां वे उर्दू 
प्रधान गणली के द्वारा इस भाषा सम्यन्वी अपनी जावकारी और क्षमता को प्रकट करते 
हैं बहाँ दूसरी ओर वे हिन्दी पाठकों को एक नई छदशैत्ती भी भेंट करते हैं, जिप्तमें 
भस्कृत की प्रदावली उर्दू पदों के साथ जुडी हुई है। दोनो ही भूमिकाओं पर 
निरात्ाजी का मह उपक्रम उनवी प्रषोग-बहुल काव्यसाथना का परिणाम कहा जा 
सकता है। 
हमे यह भी स्मरण रखना चाहिये कि निरालाजी मे उर्दू शैली की काव्य 
रचना उन कत्तिपय वर्षो से आरम्भ'की थी, जब हिन्दी मे श्रगतिवादी भादो्तन 
आरम्भ हो चुका था और हिन्दी के प्रगतिवादी समीक्षक भाषा को सरल बनाने का 
जोरदार भागह्‌ कर रहे थे। यह बात भी लक्ष्य करने योग्य है कि उर्दू शैली की 
इन रचनाओं में निरालाजी वी विचार-दृष्ठि श्रगतिशीलता के बहुत समीप थी। इस 
आधार पर यह कहना अनुचित न होगा कि निराबा के उर्दू-शैली-काब्य की प्रमुख 
प्रेरणा प्रयतिवादी विचारधारा से प्राप्त हुई । 
इन्ही बर्षों मे श्री रघुपतिसहाय “फिराक! और डा० रामविलास शर्मा वे 
हिन्दी-उद्द' काव्य-भाषा के प्रइन को लेकर वड़ी लम्बी लिखा-पढी हुई थी, जिसमे 
रघुपतिसहाय ने हिन्दी के उच्चारणो को वोझिल और विलष्ट तथा हिन्दी के 
भाषागत प्रयोगों को वे-मुहावरा जौर वेढगा तकु कहा। इसके उत्तर में डा० 
रामचिलास शर्मा के वत्तव्यों मे यह स्पष्ट किया गया था कि हिन्वी-काव्य-भापा 
अपनी परम्परा के अनुरूप आगे बढ रहो थी और हिन्दी पाठकों को उसमे अनयढपतर 
या दुरुहता नजर नहीं आती थी। उर्दू की मुहावरेवाजों को उन्होंने दरबारी 
भूमिका पर तैयार किया यया बताया था मौर काव्य मे मुहावरों के अधिक प्रयोग 
बो कृतिम कहा । 
कदाचित्‌ निरालाजी ने इन दोनो ही लेखकों के वक्तव्यों में आशिक रूप से 
सत्य का आभास पाया था और उन्होंने मानो मह सिद्ध करने के लिए कि हिन्दी के 
कवि चाहे तो दूसरे प्रकार की भाषाओ का प्रयोग भी कर सकते हैं, यदि वे भाषा 
रूप-विषय के अगुकूल हो। एक कवि की बोर से दिया गया धादविवाद का 
यह समाधान वम्र उल्लेखनीय नही हैं। इसके द्वारा निरालाजी मे हिन्दी-उ्दं सबंधी 
इद्व का किसी अश्न दर समाधान भी कर दिया है। 


१ निराला . देवा-पृ० २१।॥ 


* 
श्ग्द ] [ निराला का परवर्ती काव्य 


भाषागत अध्ययन -उ्दू शैली की निरालाजी की सर्वाधिक सफ्ल कविता 'कुकुर- 
मुत्ता' ही कही जायेगी। जैसा कि हम निवेदन कर चुके है, “कुकुरमुत्ता' मुत्तद्धन्द मे 
लिखा गया है। 'कुकुरमुत्ता' के अतिरिक्त मुत्तन्द मे लिखी गईं निरालाजी की उर्दू 
डौली की अन्य कवितायें भी मिलती हैं। “कुठुरमृत्ता' के प्रथम सस्करण में ६ अन्य 
कवितायें भी है, जिनमें 'मास्कों डॉयलॉग्स', (रानी और कानी”, और “स्फटिक शिला' 
मुक्तद्धद मे लिखी गई हैं।शेप तीन कवितायें गर्म पकौडी', 'प्रेम समीत” और 
'खजोहरा' छन्दोवद्ध हैं। 'नये पत्ते” सम्रह मे 'कुकुरमुत्ता' की कुछ कवितायें उद्धरित 
हैं। शेप नयी कवितायें है । इनमे से कुछ कवितायें मुक्तदन्द मे लिखी गई हैं। उर्दू 
दोली के तृत्तीम 'वेला” नामक सग्रह में सभी कवितायें छत्दोवद्ध हैं और गजल दौली 
प्रस्तुत की गई है। हम उर्दू शैली के इन तीनो सग्रहों की काव्यमापा का विवरण 
अलग-अलग देना चाहेगे । 

(१) छुकुरमुता.-हास्य और व्यग्य-प्रधान यह कविता छन्दोवद्ध न होने 
के कारण॑ उर्दू को गद्य शेली के अधिक समीप है| छन्दो और तुको के वन्धन मे पड 
जाने पर किसी भी भाषा मे कविता लिखना कठिन होता है। निरालानी का उर्दू 
सम्बन्धी भाषा ज्ञान इतना विशिष्ट नही है कि वे उर्दू के छन्दबद्ध प्रयोग सरलतापूर्वा 
कर सकें। जहा कही उन्होने इस प्रकार का प्रयोग किया है, वहा वे अपेक्षाइत 
क्रम सफल हुए हैं। कदाचित इसीलिए उनकी छन्दवद्ध उर्दू रचनाओ मे वेमेल भाषा 
के अधिक उदाहरण मिलते हैं। यह वात भी घ्यान देने की है कि उर्दू वी छन्दबद्ध 
कृतियों में हास्थ और व्यग की हलकी कवितायें प्राथ नहीं लिखी जाती । उसमें « 
गम्भीर तत्वों का समावेश करना पडता है और गम्भीर तथ्यों के लिए भाषा पर और 
भी सुदृढ़ अधिवार चाहिये । इसीलिए निराला वी उदूं शैली की छल्दोवद्ध रचनायेँ 
और भी शिथिल दिखाई पढ़ती है। “कुक्रमुत्ता' कविता मे बहुत दुर तक पृष्ठभूमि 
का वर्णव चलता है । इस वर्णनात्मद प्रसय मे उर्दू की गद्यात्मक शैली का प्रयोग 
फरने भें निरालाजी को अधिक कठिताई नही हुई है । उदाहरण-- 

साफ राहें, सरो दोनो ओोर, 
दूर तक फैले हुए सव छोर; 
चीच मे आराम गाह 
दे रहा था बडप्पत की थाह 
कही झरने, कही छोटी-सी प्रहाडी, 
बही सुथरा घमन, नफली कहीं शाडी । 
४ € प्रेपक्तिया गधात्मक वर्णन वे इतले समीप हैं कि इनका निर्माण करना 
दिसी विशेषज्ञ वी अपेक्षा नहीं रखता । इसके पश्चात निराला ने बुजुरमुत्ता वे मुह से 
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जो लम्बा नाटकीय संवाद कराया है, उसमे भी उर्दू सलीमदानी की जावश्यवता नहीं 
पड़ी और कही-कही उर्दू के थीच हिन्दी का पुट मिल जाने पर भी रघता श्षिथित् ५ 
नही हो पाई है । ४ 
और अपने से उगा मैं, 
बिना दाने का चुगा में 
कलम मेरा नहीं लगता, 
मेरा जीवन आप जगता, 
तू है नकली, मैं हूँ मौलिक, 
तू है बकरा, मैं हू कौलिव," 
स्पष्ट है 'मेरा जीवन आप जगता', 'में हुँ मौलिक, 'मै हैँ कौलिक', आदि 
हिन्दी के ठेठ प्रयोग है, फिर भी यह पूरी कविता में अच्छी तरह खूप गए है ! 
इसी प्रकार- 
विष्णु का मैं ही सुदर्शन-वक्र हू 
काम दुनिया में पडा ज्यों चक्र हू- 
उलट दे, मैं ही जसोदा की मधानी, 
ओर भी लम्बी कहानी, 
पक्तिया पूरी की पूरी हिन्दी की हैं । परन्तु उर्दू छन्द भगिमा में ढछल्वर भी 
वे बेमेल नही लगती । 
हम यह भी देखते है कि उर्दू भापा पर निरालाजी के पूर्ण अधिकार थी 
कमी अग्रेजो वाक्‍याश्ञों के मेल से भी जहा तहा पूरी की गई है। देखिए- 
जैसे सिकुडम और राशी, 
ज्यों सफाई और माडो, 
कास्मोपालिटिन व मेट्रोपालिटिन 
जैसे हो फ्रामड, लिटन, 
है भू प्र 
सरसता में फ्राड 
मपिटल मे जैसे लेनिनग्राडर | 
इस कविता प॑ उर्दू दोलचाल की भाषा के रूप मे स्वोकार की गई है। 
उदृए मुअल्ला के रूप मे नहीं। कही-फही तो बाजारू झब्द भी झाकने लगते हैं- 
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में ही लायर, लिरिक मुझसे ही बने, 
सस्दृत, फारसी, अरबी ग्रीक लैटिन के जने; 
मंत्र ह़जलें, गीत मुझसे ही हुए शैदा, 
जी रहे मर रहे, फिर हो रहे पैदा ॥' 

'बुकुरमुत्ता' में मवावी खातदात वे सम्पूर्ण वातावरण को उतारने की कोशिश 
की गई है। इस कार्य में उर्दू के जमे हुए प्रयोग तिरालाजी ने बडी सफाई के साय 
क्ये हैं- 

रहते थे नब्वाव के खादिम 
अफ्रोफ़ा के भांदमी आदिम- 
खानसामा, बावर्ची, और चोवदार, 
प्रिपाही, स्ताईस, भिश्ती, घुडसवार 
तामजाम वाले कुछ देश्नी कहार, 
नाई,धोबी, तेली, तमोली, कुम्हार,र 

इन पक्तियों में नव्वावी जिन्दगी ओर रहन-सहन का अच्छा नशा उतर 
आया है। 

नये पत्तेः-'नयेपत्ते' में उदूं शौत्ली वी कवितायें अधिक सस्या में हैं, वहिकि 

कहना चाहिए जि इस सग्रह वी २८ कविताओं में से ५-- को छोड कर शेष सब 
उदूँ में हैं। परन्तु पहा उदूं शब्द क्या प्रयोग हम वोलचाल की उदू के अर्थ में ही 
कर रहे हैं ॥ कई रचतायें तो ऐसी भी हैं, जिनम उदूं केवल नाम मात्र को है, परन्तु 
बोलचाल के आ जाने से इनकी शैली में उदूं का आभास मिल जाता है-- 

फिर भी माँ का दिल बेठा रहा, 

एक चोर घर में प॑था रहा, 

सोचती रहती है दिन यात 

कानी की थधादी की बात 

मत्‌ मसोस कर वह रहती है (४ 
इस हम उदू बी अपेक्षा हिन्दी वे ही अधिवा मिद्ट पाते हैं। इसी प्रवार 
'सजोहरा' इविता हिन्दी उर्दू कौ मिलोजुली रचना जान पढ़ती है -- 
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धारिश से बढ़ी ज्वार, बाजरा, उर्दे 
गाँव हरे-भरे कुल, कलाँ और खुर्द 
लोग रोज राह को बाल्हा गाते 
दोलक पर, अपना जी बहलाते' ॥ 
भमास्को डायलाग्स' 'योडो के पेट मे बहुतों को आना पडा! *राजे ने अपनी 
रखवाली की, 'खुश खबरी', “दगा वी," “चर्चा चला', गर्म पकौडी', “प्रेम सगीता, 
ये सभी रचनायें उर्दू की चाशनी से बनी है। इन्हे हिन्दी की अपनी वस्तु कहने में भी 
कोई अडचन सही है ६ 
'रफटिकशिला” जैसी लम्बी रचनायें क्ुकुरमुत्ता की अपेक्षा हिन्दी के कही 
अधिक समीप है । इसका कारण यह हो सकता है कि प्राचीन हिन्दू तीर्थ स्थान से 
सर्वान्धत वस्तु का वर्णन खालिस उर्दू मे उपयुक्त भी नहीं है । 'कुकुरमुत्ता' मे नवाबी 
खाबदार के परिप्रेक्ष्य मे उर्दू का कुछ गाढापन स्वभावतः आ गया है, यद्यपि उसमे भी 
प्रयोग के सौर पर अग्रेजी के अनेकानेक शब्द आ गये है । जात पडता है, निरालाजी से 
परवर्ती काल की इन रचनाओं मे मूलत बोलचाल की भाषा अपनाई है और विषय के 
अनुरूप उसमे हिन्दी उर्दू या बप्रेजी का पुट देते चत्ले गए हैं। कदाचित इसी लिए उनकी 
इन रचनाओं मे उर्दू का अनुपात घठता बढ़ता रहा है, परन्तु जो वस्तु इन सारी रच- 
नामों को दौली मे ढालती है, वह है इसमे आये हुए उदूं के मुहावरे और भाषा की वह 
रबातगी जो उर्दू का स्मरण कराती रहती है। जहां एक ओर 'र्फटिक शिला! के ' 
वर्णनों में निम्नलिखित हिन्दी की विशुद्ध पक्तियाँ मिलती हैं-- 


स्वच्छ मदाकिती नंदी झरनों से यही निकली, 
पहाडो के बीच पडी 
बादलों में जैसे बिजली 
फूट रहे हैं ससस्‍्वर 
» गये स्रोत, झरने नए, ग्रिरियो को फोड कररे 
बहौं-- आदमी भी साथ है । “खैर”, 
मैंने कहा, चलने की वही, 
और देखे हैं पैर 
सपना भी होगा गैरईे २ ह के 
जैस्ती उर्दू मिश्रित दाब्दावली और मुहावरे भी मिल जाते हैं। 
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(३) बेला -ऊपर 'कुकुरमुत्ता” “और नये पत्ते” की मुत्तदधद मे लिखी गई 
हलवी फुलकी उदू, या मिलीजुली हिन्दी उददू का सक्षेप मे परिचय दिया गया, और 
इस प्रकार की भाषा का प्रयोग निरालाजी ने हास्य मौर विनोद के हल्के आश्ययों के 
लिये छिया है, यह भी उत्लेख किया गया। इन प्रयोगो से निरालाजी अधिक सफ़ल 
हुए हैं, यह हम आरम्भ में ही कह आये हैं। भव हम यहाँ 'वेला' की उर्दू कविताओं 
वी चर्चा बरेंगे, जिसमे न केवल उर्द के छन्द अपनाए गये हैं, वल्कि यजल शैली का 
प्रयोग भी किया गया है । साथ ही इसमें कुछ गम्भीर भावों के निरूषण का प्रयत्त 
है । निरालाजी की उर्दू भाषा वी वास्तविक परीक्षा 'वेला? में ही हो सकती है, वपोकि 
यहाँ आवर उन्हें उर्दू के साहित्यिक स्तर के प्रयोग करने पडे हैं। यहाँ की उद्गं अपनी 
उच्चतर भूमिका चाहती है । मिश्रित प्रयोग यहाँ सहायता नही दे सकेंगे । हम देखते 
हैं, कि वेला' में विशुद्ध उद्रं की थोड़ी सी रचनायें हैं और इनमे भी उद्ब की 
जव्ादानी बहुत योडी कृतियों मे निधर पराग्री है। अधिकतर केवल उठ छद का 
निर्वाहू किया जा सका है। कई उद्गू छदों मे सस्कृत-यर्भित भाषा लिखी गई है। 
कुछ कविताओं में सस्कृत, हिन्दी और उद्गं का मिश्रण तैयार किया गया है। परल्वु 

जहाँ कही मिरालाजी ने इन अतिवादों को छोडकर सरल हिन्दी उद्ग की कवितायें 
लिखीं, वहाँ वे स्वाभाविक सौंदर्य से चमक भी उठो। यहाँ हम विशुद्ध सस्कृत, 
हिन्दी-उदद-सस्द्ृत और सरल हिन्दी-उद्दं छद्दो के एक-एक उदाहरण देना चाहेंग । 
विश्विष्ट उर्दू -- नियह तुम्हारी थी, दिल जिससे बेकरार हुआ, 
मेयर मैं गैर से मिलकर दिगह के पार हुआ ॥' 
ख्ृ र ख् 
उर्दू छद, विश्युद्ध सस्कृत पदावली -- 
अद्यब्द हो गयी वीणा, 
विमास बजता या। 
अमिय-क्षरण नवजीवन समास बजता था | 
कलुप मिला, मनसिज की विदम्धता फैली | 
चल उंपलियाँ रुकी डरकर विलास बजता था * 
हा रे 
हिन्दी-दर्दू-सस्छृत मिश्रित- 
वही नवीना सजी और वहीों बजी वीणा, 
शराबा प्याले का अब तक न वहिप्कार हुआ । 
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निगह लडी उठी शमशझीर, बॉँके-तिरछे कटे, 
गले-लगे छुटे, ससार कारागार हुआ।' 
0 ५६ है] 
सरल हिन्दी-उर्दू-- 
हँसी के झूले के झूले हैं वे वहार के दिन | 
सलास वृन्तो के फूले हैं वे बहार के दिन । 
जगे हैं सपनो से किरणो की आँखें मत-मलकर 
मघुर हवाओं के भूले हैं वे बहार के दिन [रे 
उर्दू छदो की जमीत पर लिखे ग्रये इन चारो उद्धरणों को देखने पर यह्‌ 
स्पष्ट होता है कि गभीर भावामिव्यजना में निराखाजी उपर्युक्त प्रथम पीव शैलियों 
मे अधिक सफलता प्राप्त कर सके हैं। अधिकार-यूरवेक उद्गें-भाषा का प्रयोग करने 
मे ये धोडी ही दूर तक चल पाये हैं । उद्ग' छदो मे सत्कृत की पदावली को ढालने मे 
भी उनकी सफलता निविवाद नहीं कही जा सकती । एक ही कविता मे हिंन्दी-उदू 
और सस्कृत की मिश्चित पदावली किसी भी सश्लिष्ट प्रभाव का निर्माण नही करती। 
इन अतिवादों से हटकर जब निरालाजी भापा की सहज भूमिका पर आते हैं, तव 
नि.सदेह वे उत्कृष्ट काव्य के नमूने पेश कर सके हैं ॥ यहां उनकी सफल हिन्दी-उरदूँ 
मिश्रण की एक और कविता दी जाती है--- 
बातें चलो सारी रात तुम्हारी, 
मालें नही खुलो [प्रात तुम्हारी 
पुरवाई के झोंके लगे हैं 
४; जादू के जीवन मे जा जमे हैं, 
पारस पाप्त कि राग रगे हैं 
काँपी सुकोमल गात तुम्हारी ।' 


इस संरस भावामिव्यजता में दिरालाजी को कोई कठिनाई नही हुई, वयोकि 
परल हिन्दी और आज़ान उदू के दोनों ही क्षेत्र उनके लिये खुत्े हुये हैं, और उनका 
सचयन करने मे उन्हें कहीं से दूर की कौडी नहीं लाती पडी ॥ 
0 वल्तुगत भ्रष्ययत हुँ 

निरालाजी के द्वारा प्रयोग को गई उर्द भाषा के स्वरूप पर प्रवाद् डालने 
के पश्चात्‌ अब हम उठकों इस शैलों की ग्रविताओं के वस्तुपक्ष पर भी दृष्टिपांत 
३ विराला . 'देला'-पू० २६। 
२ वही-पृ० २४१ 
३ निशाता : बेला-पृ० १७३ 


११४ ] [ विराला का परवर्ती वान्य 


करेंगे । आरम्भ मे यह ध्यान रखना चाहिये कि निरालाजी ने उद्ग शैली वा प्रयोग 
छविता को सामान्य दोलचाल के समीप्र लाने जौर छामविक सामाजिक विषयों वी 
स्थापना करने के लिये ही किया था। उठकी इस प्रकार की कवितार्ये समतामदिव 
प्रश्नो बोर समस्याओं से सम्बन्धित हैं) जहाँ कहीं कवि ने सामब्रिकता जा आधार 
छोडकर उद्गू काव्य के परम्परागत विषयों को अपनाया, वहाँ उसकी काव्य-रचना 
शिथिल और अकश्नक्त भी हो गई है। हम यह भी कह चुके हैं, कि उर्दू का व्यवहार 
अधिकवर ध्यय बौर विनोद के स्वर पर ही किया ग्रया है। यहाँ दे इस्त प्रकार की 
पदावत्ी से गभीर भाव-व्यजनना करना चाहते हैं, वहाँ वे उतने सफ्ल नहीं हुये । 
श्री निरजन ने लिखा है--/गजत्ो की परिपाटी से उन्होंदे वारुचातुरी लेने की 
कोशिश की है, लेकिन इधर-उधर पक्तियाँ लिखने पर भी वे बहुया इस चातुरी का 
निर्वाह नहीं कर पाते | इसबा एक कारण यह है कवि उद्द कवि सूक्तियों का ध्यान 
रखते हैं और तिरालाजी भावना के सगठन का । उनकी गजलों में सम्बद्धता है, हो 
पुरानी गजलों में नहीं मिलती | अनेक यजतों में देश और समाज के बारे में भी 
बातें बही गयी हैं। कई पुरानी भेली की वल्पनाएँ भी हैं। कहीं कहों भौतिक 
सोंदय के वर्णन हैं ॥ गीतिका के अनेक छदों जैसी मासलता भी है।*** *उ्दं को 
बोलचाल़ का रग अपनाया है । इन गजलों को पढने से ऐसा लगता है जैसे कवि की 
नयी चेतना भ्रकाश् में बाने के लिये रूढियों से टकरा रही है | ये बघन तोडकर बह 
चेतना जन-गोतो वे रूप में फूट निकली है ।”* 

इसी भूमिका पर हम विरालाजी की उर्दू शैली को रचनाओं का वस्तु- 
विवेचन वर सकते हैं । 

(१) इुकुस्मुत्ता'--में एक ओर सामतवादी सम्यता के हृत्रिम वैभव के , 
चित्र दिये गये हैं, तो दूसरी बोर नये सर्वेहारा वर्य की अविकसित सास्ह्ृतिक स्थिति 
का आलेख किया गया है, और एक प्रकार से इन दोनो वर्गों के उपहात्ध के द्वारा 
नयी सस्दृति के नवनिर्माण का सकेत किया गया है, जो पुरानी सामतवादी सम्इति 
का स्पानापन्न बतेगी ) इसो प्रकार कुठुरपुत्ता! कविता में निराताजी को मूल 
वर्ष्य॑ंवस्तु सास्दृतिक द्वद्व को है मौर उनका निष्कर्ष एश मवीन समृद्ध संस्कृति के 
निर्माण की दिद्याः में है । 

(२) “नये पत्ते'-क्षो स्फुट रचनाओ से भी निराता वी वप्यंवस्तु ध्यगात्मर 
है । खजोहरा? मे उन्होंने कुरूप वाह्ठविक्ता को चित्रित करन का प्रदत्त हिया है। 
रानी और दानी' में माठा के मिष्णा मोह की ययार्थ दे प्रशाश में ब्यर्थता दिखाई 
है। “मारदा डायलास्स में प्रगतिवादी कह जाने वाले लोगों के एक स्ोखलेपन थो 





है. निरजत (तिरासां जी ५१ वीं वर्ष डाँठ पर) लगा साहित्य! बतिकां से 
प्रबाशित लेख, पूृ० ६५॥ 


विदाला यी उर्दू शैली की कविताओं का अध्ययन ] (११३१ 


प्रदर्शित किया गया है । 'गर्मे पकौडी” एक हास्यरप्त की कविता है। यहाँ निराताजी 
आजकल के नवयुवको के प्रेम को बात कह रहे हैं । ऐसा प्रतीत होता है मानी बोई 
शब्द शित्पी भ्प्रस्तुत-योजना के सहारे प्रेम का पिठारा सुले शब्दों में खोल रहा हो- 
पहले तुने मुझको ख्ीचा, 
दिल देकर फ़िर कपडे-सा फीचा, 
भरी, तेरे लिये छोडी 
बम्हन की पवाई 
मैंने घी की बचोडी | 
इस प्रवार 'गर्म पकौडी' और प्रेमसगीत' मे प्रेम के छिछले रूपो पर व्यगा- 
त्मक प्रकाश डाला गया है । 'स्फटिवः शि्ला! मे प्राचीन तीर्थस्थलो की आधुनिक 
गिरी हुई दक्मा का व्यगात्मकू विषपण किया गया है ) 'झीगुर डठकर बोछा' में 
जमीदार के हथकडो का चित्र है। 
मिराजाजी वे उद्द-शैली के गीत भुख्यत 'वेला' सग्रह मे मिलते है। 
निरालाजी की युद्धधालीन कविताएँ शीपक लेख मे डा० रामविलास शर्मा ने लिखा 
है--'नये प्रयोगो में निरालाजी की गजलें भी शामिल हैं | इनफा संग्रह बेला नाम 
से प्रकाशित हुआ है । गजज्नो की परपरा उद्द में ही खत्म हो रही है| नये कवि नये 
ढम से मुक्तत' और गीत लिख रहे हैं ।”' “बैला” में निरालाजी ने अपनी विपय- 
वस्तु वो विविधवा दी है और व्यगात्मक भूमिका को छोडकर अधिक गभीर विपय- 
वस्तु की अभिव्यक्ति करने लगे हैं। 'बेला” की विपय-वस्तु वा वर्गीकरण निम्न 
प्रकार से किया जा सकता है-- 
(१) सामाजिक भूमिका । 
(२) राष्ट्रीय चेतना और देश प्रेम । 
(३) वैयक्तिव प्रेम ओर श्ुयार ] 
(४) रहस्यात्मक एवं धर्मपरक ॥ 
(५) पुरानी शैली के बुछ प्रयोग । 
इनमे से हम प्रत्येक पर सक्षेप में विचार करेंगे-- 
(१) सामाजिक भूमिका-- 
नये विचारों के ससार मे आया है समी 
सही चढाव को उतार से लाया है सभी (चेला, पु० ३६) 
ईइवर भी नये विचारों के ससार मे उतर आया है, तव नये समाज के रूप 
का वर्णन करता है । इसी प्रकार-- 


१ डा» रामविसास छर्मा ; 'निराला' पु० १७५। 
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_बन्दीगृह वरण किया, जनता के हृदय मे जिया लू 
वहिजंगत के निर्मम हरते के लिये नियम 
साधन कितना उत्तम किया, जन्ना दिया दिया-(वेज्ला पृ० ४०) 
यहा तत्कालीन राजनीतिक गतिविधि पर राष्ट्रप्रेमी के कर्तव्य का चित्रण 
है । अगनी कविता मे वे कहते हैं- 


भीख मागता है अब राह पर 

मुट्ठी भर हड्डी का यह तर । 

एक आल्ष आज के बानिज की 

पराधीन होकर उस पर पडी, आदि (प्रृ० ५३) 


सामाजिक जीवत वर्यों मे बेंठा है। वर्गीय सम्पता मे शोपित वर्ग के ऊपर 
सवेदनशील होता स्वाभाविक है। ऊपर निरात्राजी ने दरिद्र जीवन का चित्र 
खीचा है । 

नयी चेतना के समय सामाजिक मर्यादाओ को नया मोड मित्रता है । ग्रुगीन 
विपमताओ से घबराया हुआ मन जब क्रमप्रेरित होता है, वब प्रिवर्तत के लक्षण 
दिखाई देने लगते हैं । जागरण हो गया है, अत जो परिवर्तन होगा, उसका दृश्य 
जीचा है। देखिए- 

चढी हैं आँखें जहा की, उतार लायेगी । 
बढ़े हुमो को गिरावर सवार लायेंगी। (पृ० ५८) 
अर रू ् 
मुसीबत म॑ कटे हैं दिन, 
मुसीबत म कटी रातें। (प० ६१) 

सामाजिक जीवन की असहाय अवस्थाओ पर, अधविश्वात्ों के वुरूप परि- 
णामों पर ऊँचनीच-मेदक दृष्टियो के ऊपर प्रहार किया गया है। 

(२) राष्ट्रीय चेतना और देश प्रेम-राप्ट्रीय आन्दोलन का सत्र था 
फर्मेशक्ति का विश्वास ॒तथा देश भ्रम । नया उत्साह भी उत्तरदायित्वपूर्ण प्रे रणा 
मागता है। जोशे जदानी का मतलब भोगविलास नही, सामाजिक कर्म को गति देना 
है । निरालाजी का यही मन्तव्य यहा है-देलिए-- 

अगर तू डर से पीछे हट गया तो काम रहने दे । 
अपर घढना है अरि की ओर तो आराम रहने दे ॥ 
विगड कर बनते और बनकर विगडते एक युग बीता, 
परी और शाम रहने दे, शराव भौर जाम रहने दे। (प० ६५) 


निराला की उर्दू शैली की कविताओं का अध्ययन | है [ ११७ 


शंग्रेजी साम्राज्ययाद या आदर्श भारतीयों को सम्य फरने का रहा है, पर 
वास्तविकता यह है-- 


खुला भेद, विजयी कहाये हुए जो, 
सहू दूसरे का पिए जा रहे हैं। (१० ६०) 
समाजवादी दृध्टि-- 
देश को मिल जाय जो 
पूजी तुम्हारी मिल में है। 
हार होगे हृदय के 
खुलयार सभी गाने नथे। (पृ० ६७) *' 
*राष्ट्रीयफरण फी भावना न फेवल सप्तत्ति से है; वरन्‌ प्रत्येक मानव ही राष्ट्र 
की सम्पत्ति है। कै. 
पारी सम्पत्ति देश की हो 
सारी आपत्ति देश को बने, 
जनता जातीय वेश की हो 
बाद से विवाद यह ठने, 
कौदा काँटे से कढाओों । (पृ० ७०) 
अदम्य प्रगतिशीलता-- 
आंख से आख मिलाओं 
उनका डर छोडो | 
पार करके नयी दुनिया 
अपना घर छोडो । (१० ५२) 
राष्ट्रीय आन्दोलन की गतिविधि में राजनीतिक नेताओं का योगदान कैसा 
रहा है, इसका एक व्यग्यात्मक चित्र खीचा गया है । देखिये-- 
काले-काले बादल छाये, न आये बौर जवाहरलाल | 
कसे-कंसे नाग सडलाये न आये बीर जवाहरलाल। (पृ० ४६) 
मुखमरी, महगाई का चित्र-- 
मंहगाई की बाढ़ बढ बाई, गाव की छूटी गाढी कमाई, 
भूखे नंगे खडे शरमाये, म आये वीर जवाहरलाल ॥ (पृ० ४६) 
(३) वैयक्तिक प्रेस और रटंगार-उद्ूं' झायरी का पुल्याकन प्रेम और 
सौर्दर्य की शारौरिक चेतना से किया जा सकता है यद्यपि दाशंनिक प्रवृत्तियों मे 
इश्के-हुकीकी का हाल भी सुनने को मिल जाता है। परन्तु हुस्न के, नज्जारे पर * 
आश्विक की तर्ज अदायें मुख्तलिफ रंगो गे रंगीन हो जाती है। कम से कम मुशायरो 


ह। 
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का दर्दे और वाह-वाह इसी प्रेरणा की चोतक रही है| विरालाजी ने भी इस प्रकार 
की कतिपय मेज्मे-गजलें लिखी हैं। हे 
वसन्‍्त की मधुरिमा मे प्रेम की उमगौ से प्रेमी के चित्र की चचलता को 
नया उभार मिलता है। अनेक हाव-भाव चेष्टाओ की नूतनश्री से युक्त 'बहारं के 
दिनो का वर्णन किया जा रहा है। देखिए-- 
५ हमसी के तार के होते हैं ये बहार के दिन । 
हृदय के हार के होते हैं ये वहार के दिन। 
निगह रुकी कि केशरों की वेशिनी ने कहा 
सुगम-भार के होते हैं ये बहार के दिन । (१० २३) 


कदम के उठते कहा प्रियतमा ने फलो से 
उरो मे तीरो के हले हैं वे बहार के दिन । (प० २४) 
प्रेमी और प्रेमिका के विलक्षण क्षणों में अन्त बाह्य सौंदर्य का रूप-- 
उनके वाग भें बहार, देखता चला गया 
कैसा फूलों का उभार, देखता चला गया। 
प्रेम,[का विकास वह, आँखें चार हो गईं, 
पडा रश्मियों का हार देखता चला गया 
मैंने उन्हें दिश्न दिया, उनका दिल मिला मुझे, 
दोनो दिल्लो का घिगार, देखता चला गया । (प० २७) 
(४) रहस्यात्मक एवं धर्मपरक--उद्गू काव्य का दार्शनिक पक्ष सूफिय 
प्रेम को महत्व देता है, जिसम सादगी के साथ भाव-व्यजना वो प्रघानता है, आधुनिक 
कालीन उर्ढें-कविताओ म यहू प्रवृत्ति देखने को मिलती है। 'इकवाज' की दार्शनिक 
कविताएँ विश्वकाव्य की अनूठी रचतायें हैं । निरालाजी ने भी उदय शैली में कुछ 
प्रयोग किये हैं । 
नये विचारों के ससार में आया है समी | 
सही चढाव को उतार से लाया है सेमी । 
पड़े थे पैरा तले जो उन्हें क्षिया है जड़ा, 
शरीर कैसा कि रग-रग में समाया है समी । 
ईइवरी शक्ति के दर्शन से जो नया हुआ, उसकी खामी वा स्वरूप कया होता 
है, यह बताया गया है-- 
शराब लोहे वी ऐसी पिलाई है उसने, 
कि चादी-सोने वी भी आास्तो को भोया है समी 
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तरंगें और बढ़ी और उमंगें और बाई, * 
जवानों, आज बुड्ढें-बुड्ढे पर छाया है समी । (१० ३६) 
सारा जहाँ खुदाए-हुस्त की मस्ती का नजारा है। परन्तु इस नजारे का 
रहस्य क्या हो सकता है ? 
गिराया है जमी होकर, छुटाया आसमा होकर। 
* तिकाला, दुश्मे जां; और थुलाया, मेहरवां होकर । 


> ८ के 
बडो को गिरने से रोका, ऐसी आँखें लड़ाई है, 
सभी उपमाएँ ले ली हैं, न होकर, तिरूपमा होकर । (प० ६२) 
निरालाजी की उद्ग शैली मे विविधता है। कही-कही अस्पष्ठता भी नजर 
भाती है। पुरानी मुशायरा-शेल्ती के भी कठिपय प्रयोग किये गये हैं । 

(४) पुरानी शैली के कुछ प्रयोग-पर से निकलकर जब चार यार-दोरत 
जरा दाने मुहब्बत के सहजे में बोलते हैं, तो उद् शेल्री का समा बंध जाता है। 
निराला ने सी कुछ इस प्रकार कौ रचनायें की है। 

बदली जो उनकी आँखें, हरादा बदल गया। 
गुल जैसे चमचमाया कि बुलबुल मसल गया। 
यह टहनी परे हवा की छेड-छाड थी, सगर 
छिलकर गुगन्ध से किसी का दिस बहल गया। (पू०८२) 


भ रे 3 
सकोच को विस्तार दिये जा रहा हूँ मैं, 
छल्दो को विनिस्तार दिये जा रहा हूँ मे--(पृ०८५) कं 


अतः; 'ेला' संग्रह मे उद्ूं शेली की कवितायें बैविष्यपूर्ण हैं। इसोलिए 
'बेला' की भूमिका में निरालाजी लिखते हैं---“प्रायः सभी तरह के गेय ग्रीत इसमे . ४ 
हैं। भाषा सरल तथा मुहावरेदार है ।* * * “नई बात यह हैं कि अलग-अलग बहरों 

* मी गजलें भी हैं, जितमे फ़ारसी के छद शास्त्र का निर्वाह किया गया है ।/* 

९0 निष्कर्ष 

इस प्रकार हम देखते है कि उद्दँ शैली मे लिखी गई, निराला की ये समस्त 
कविताएँ उनको प्रयोगशील अभिरुचि का परिणाम हैं। जिस प्रकार निराला ने 
अपने दाग्य-जीवन के आरम्भ मे मुक्त छद की सृष्टि और उसवा प्रयोग किया, 
तत्पतयातू समीताध्मक पदावली में गीसत रचना की और इन दोतो प्रवार की काव्य- 
सृष्टियो में अपूर्व सफलता प्राप्त की है; उसी प्रवार का एक अन्य प्रयोग इत उर्दू शल्ली 


१ निराला : 'बेला' (आवेदन से) 
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की कविताओ मे देखा जा सकता है । परन्तु, यहाँ यह निवेदन करना आवश्यक है 
कि ऊद्दूं शैली को निराला वी कवितायें वहाँ अधिक सफत्त हुई हैं, जहाँ उन्होंने हास्य 
और व्यग का पलला प्रकद्ा है। (ुकुरपुत्ता! इसका एक अच्छा उद्यहरण है! 
परन्तु जहाँ निरालाजी उद्ग शैली मे किसी गभीर भाव या वस्तु की योजना करता 
चाहते हैं, वहाँ उनकी सफ़लता सदिग्प हो जाती है। इसका एक प्रमुख कारण यह 
है कि निराप्ता का उर्दू मजलो, बहरो और विश्लेपत. उदू' भाषा पर वह अधिकार 
नही या, जो हिन्दी भर सस्क्ृत पर था । हास्य और विनोद बी रचनाओ में तो 
सामान्य भाषा भी खप जाती है; क्योकि वहां भाषा के बनघिव्ृत प्रयोग भी हास्य 
की सृप्दि में वाधा नही डालते । परन्तु जहाँ किसी गभीर भाव की सृष्टि करनी होती 
है, वहाँ भाषा पर, उसवी परम्परा का यथेप्ट अधिकार आवश्यक होता है। यहाँ 
एक थात और घ्यान देने योग्य है। उदूं की गजल शैली मे प्रगीत काब्य की 
एकाग्रता आवश्यक नहीं । दो-दो पत्तियों में क्रद और विषय बदले जा सकते हैं । 
निराला ने भी इस छूट का लाभ देकर उर्दू वी गजल-शैली का प्रयोग किया है। 
अतएव उन्हें भावात्मक समरसता का निर्वाह करने से आप ही आप छूद मिल गई 
हैं। परन्तु, उद्ें की गजलो में एक अन्‍य तत्व भी होता है। वह तत्व है चमत्कार 
का । शक्ति-वैचित्रय, अलकार-योजना और मुहावरों के प्रयोग ते इस प्रकार का 
चमत्कार उद्ू के कवि बरावर लाते रहे हैं। निराला ने भी यह चमत्कार लाने का 
प्रयत्न किया है। परल्तु यहाँ उन्हे उद्दे के टक्साली कवियो की सो सफलता नहीं 
मिली । एक तो उद्ृ' भापा पर, उसके मुहावरे और चम्रत्कार शैलियों पर तिराता 
का दैसा अधिकार भहीं था। दूसरे निरालाजी खासिस उद्बे की गज्ें नलिखर 
हिन्दी, उदू, सस्डृत के मिश्रण का रास्ता पकडकर चले हैं। इससे उद्गं कविता का 
निखार ये नहीं ला सके हैं॥ यदि हम यह कहे कि वे उर्गढों शैली की काव्य रचना 
में हिन्दी की कविता कर रहे हैं, तो यह कहना भी अर्ध॑सत्य ही होगा। निराला 
वास्तव में उद्दें के प्रयोग कर रहे थे । हिन्दी और उद्गं का मिश्रण उन्हें कमिप्रेत न 
था। परन्तु उदूं की उनवी जानकारी काफी सीमित थी। इसीलिये ऊत्हें यह 
मिश्रण करना पडता है। यही कारण है कि ये रचवायें न तो सलोस उद्दू की हैं, 
भर न शुद्ध हिन्दी की | ये हिन्दी मे उद्दें और उठ में हिन्दी मिलाने का अयोग 
बनकर हो रह गई हैं। जैसा कि ऊपर कहा गया है, हास्‍््य और ध्यग की कृतियों 
में यह प्रयोग अपेक्षाइत अधिक सफ्ल हुआ है, परल्तु छ्षेप रचनाओं में यह प्रयोग 
मात्र रह गया है। एक प्रतिभाशाली कवि को कलम स्थान-स्थान पर अपना 
बेशिप्टूय दिखाती है, पर अपरिचित क्षेत्र में प्रतिमा का प्रयोग भी अउुबेर हो 
खबता है। निराता वी उदू शैली वी बाब्य-रचानाएँ भी इस अनुर्वेरता से रहित 


नहीं हैं । 


पिराला की प्रगतिशील कविताओं का अध्ययन 


& निराला के प्रथतिशील काव्य की पृष्ठभूमि 
निराबा प्रारम्भ से ही विद्रोही कवि रहें हैँ। उनवी दृष्टि प्रत्येक दिशा में 

नवीन आधघारो की घसृष्टि करती आई है । स्वभावतः उनके काव्य मे सामाजिक 
जीवन के वैपम्यो का भी भाकलन है । उनकी जिन रचताओं मे प्रत्यक्ष रीति से 
सामाजिक वेपम्यों की प्रतिनिया व्यक्त हुई है, उन्हे ही उनका प्रगतिशील काव्य 
कहा जा सकता है। निरालाजी एक सामान्य परिवार मे उत्पन्न हुये थे और यद्यपि 
उनका सम्पर्क और उतका साहित्मिक अध्यपत भारतीय जीवन के महात्र उन्नायको 
और उनको बतियों का था, फिर भी वे मुलत. अपनी सामान्य सामाजिक स्थिति 
से छूट नही सके थे। उनके काव्य मे इसी कारण जनजीवन का स्वर मुखर हुआ 
है। जातौय दृष्दि से तिरालाजी ब्राह्मण-स्माज की उस श्रेणी से सम्मन्वित थे, 
जो हीन समझी जाती थी। कान्यवुब्ब (कनोजिया) ब्राह्मणों मे बीघे-बिस्वे की 
परम्परा चली आ रही थी । तिरालाजी उस परम्परा को निचली कडी से सम्बन्धित 
थे। मूलत उनके भानस मे इस जातीय भूमिका पर विद्रोह की एक ज्वकत प्रेरणा 
मौजूद थी । वे कहा करते थे कि कतौजियान्समाथ मे वे ही परिवार केंचे माने 
गये है, जो अकबर के दरवार में जाकर अपने अनुगत होने का विज्ञापन कर आये 
थे। जो परिवार दरवार तक नदी पहुचे, वे मर्यादा की दृष्टि से हीन माने गए । 
इराजिये उनका मत यह था कि वास्तव में नीचे समझे जाने वाले ही ऊँचे हैं, क्योकि 
उनमे क्षात्म-सम्मान था और वे राजदरबार मे जाकर अपनी तौहीन नही करा आए 

थे । कान्यकुब्ज ब्राह्मण-्समाज के लिए उन्होने 'सरोज-स्मृति' कविता में जो 

व्यग्यात्मक उल्लेख किये हैं, उनसे भी इसी तथ्य को पुष्टि होती है। निराला का 

सामाजिक विद्रोह सम्भवत इसी वैयक्तिक भूमि पर उनकी जातीय स्थिति वा 

परिणाम है, यद्यपि तिशाला के चिद्गोह मे क्रमश. अन्य व्यापक आधारों या भी योग 

हुआ | निराला अपने व्यत्तिगठ उदार सस्कारो और युग की आदर्शोन्मुख विचार- 

धाराबो के कारण अधिक विस्तृत क्षेत्र मे जाकर सामाजिक समानता का पोषण 

बरने लगे थे । छ 
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निरालाजी की निजी जाधिक स्थिति भी सन्‍्तोषजनक नही रही है । विश्वेप- 
प्र १६२८ से लेकर ३५-३६ तक वे किसी प्रकार अपना आधिक थआपन मरते रहे 
हैं। उन पर एक बड़े परिवार का बोत्त भी रहा है, गिसकी चर्चा हम अत्यत्र कर 
चुके हैं। 
सन्‌ ३६ के पश्चात्‌ द्वितीय महायुद्ध के दौर में निराला का अर्थ-सकट चरम 
सीमा पर बहुच यया था और वे जपनी याहुँस्थिक इकाई को चला सकने में असमर्थ 
होकर अपने मित्रों और साथियों के साथ रहने सगे थे । अर्थ के बिपम विभाजन के 
प्रत्ति तिराता की प्रतिक्रिया इसी वैयक्तिक भूमिका पर आरस्म हुई थी। यद्यपि यह 
वही तक सीमित मही है। “जागो फिर एक बार! नाम को कविता मे उन्होंने सारे 
“दैश की सम्पन्नता का आवाहन किया था। परन्तु देश की आधिक स्थिति के वैपम्य 
दूर नही हुये । इसके पश्चात्‌ निराला की व्यय और विद्वुप-भावना व्यक्त हुई और 
उन्होंने भ्रचलित आधिक व्यवस्था के विरोध में अपना स्वर ऊचा किया | _ 
इसी भ्रकार निराला मे नारी जाति के स्वातत््य के लिए भी एक बदमुतत 
भआकाक्षा रही है, जिसका प्रकाशन वे आरम्म से ही करते आये हैं। नारो की 
सामाजिक ज्राति को लेकर उन्होने 'प्रेयसी” और “वनवेला' कविताओं की रचना की 
है। 'वमबेला” कविता मे उन्होंने राजनीतिक नेताओं के ऊपर भी छीटाकंशी वी है । 
धार्मिक झूढियों को लेकर भी निराला को अंसतोप॑ उनकी प्रारम्मिव शतियो 
सै ही व्यक्त होने लगा था। दान” श्ञौपक कविता मे उन्होंने उन घामिकोंवी 
भरत्सना की है, जो बदरो को पकवान खिलाते और मनुष्यो को फटवार बतलाते हैं। 
विदेशी धासन की साम्राज्यवादी नौतियो से समस्त भारतीय जतमानस को 
क्षोभ हो रहा थां। गाधीजी का आन्दोलन आरम्भ होने के पहले ही वगाल में उग्र 
राष्ट्रीय चेतना उत्पन्न हो चुकी थी। निरालाजी इसके साहचर्य मे भा चुवे थे। 
विदेशी शासन के प्रति निराला की प्रतिक्रिया अन्य राप्ट्रीय कवियों से भिन्न नही है। 
भिन्नता इतनी ही है कि निराला ने राष्ट्रवदना के जैसे सुन्दर गीत लिखे हैं, वैसे 
बहुत वम कवि लिख सके हैं। उनकी राष्ट्रीयता में जातीय गौरव वे! साथ भारत 
ऊफै सास्कृतिक' उत्वर्थ की भी झाँकियाँ हैं ॥ विदेशियों वी विभेद उत्पन्न कर झासन 
करने की मीति का आमास 'छत्रपति शिवाजी गा प्रत्र/ घीर्षक कड्िता से मित्र 
जाता है। इसी कारण निरालाजी राष्ट्र को विधदित वरने वाले तत्वों वे प्रति 
आरम्म से ही सावधान दिखाई देते हैं। निराला वी प्रगतिशील रचनाओ की यही 
पृष्ठभूमि है । 
क प्रगतिवाद को सपरेखा 
साहित्य जीवन मे आत्म-सत्य का उदघाटन करता है। अत इसमें मातवीय 
शस्वारों से लेबर सामाजिय वातावरण यी अन्त प्रत्रिया बा रूप निहित रखता है । 
अच 


निराला कौ प्रगतिशील कविताओं का अध्ययन ] [ १२३ 


जिस प्रकार से समाज विकासवादी सिद्धान्त का प्रतिफत्न है, उसी प्रकार साहित्य की 
चेतना भी गतिशील रहती है । साहित्य जीवन के गतिशील तत्वों का ग्त्यात्मक चित्र 
होता है, तभी तो प्रगतिशीलता साहित्य का प्राथमिक जीवन्त-तत्व है। शक्तिवान 
साहित्य किसी भी जाति या राष्ट्र की आत्मचेतना के बल का परिचायक और उसकी 
ज्ञान परपरा के निश्चयत्व-योध का प्राह्मप होता है। प्रमतिशीलता, साम्राजिक 
« विकासवाद की स्वाभाविक प्रक्रिया और व्यक्तित्व निर्माण की आवश्यक दशा है। 

अतः साहित्य दोनो ही प्रकार के तत्य का अभिव्यक्ति-स्थल है, जिसमे सामाजिक 
जीवन को इकाई का रूप मिल जाता है। रेनेवेलेक ने साहित्य और समाज के संबंध 
पर विचार बरते हुये कहा है कि साहित्य, सामाजिक संस्था है।यह भाषा के 
माध्यम से सामाजिक सृजन है। ' 

लेनिन ने सत्य को सामाजिक परिवेश मे देखकर कहा कि-[+ए४ 5 
क्‍ण्यालते 000 ० (एगःए ए थे। २४९०३ 00 8 जरीा0प्रथाणर एँ 
ए2ऐ६५, क्षात प्राध्ाए (7०४४) ए९४४०॥आ॥ए3.!९ 

अतः, साहित्य अनुझृति है 'नीवन” की और बड़े पैमाने मे “जीवन! एक 
सामाजिक वास्तविकता है ।)३ इस प्रकार सामाजिक प्रतिबिब के रूप में साहित्य के 
दक्ष्य का मूल्याकन उसकी प्रगतिशीलता का परिचय देता रहा है। एक अन्तविरोध 
सामने आता है । जब हम प्राचीन और मध्यकालीन साहित्य की तुलना में आधुनिक 
साहित्य का अध्ययन करते है। आधुनिक साहित्य प्राचीव की अपेक्षा बुद्धि-सत्य के 
आश्रित होने मे ही गर्द समझता है । वह जीवन को भावना से भतिरजित करने मे, 
आदणं का पर्दा ढकने मे, नीति और धर्म के वधद से बेंबने मे कम आश्वस्त है । उसका 
कारण णड़ विज्ञान का विकास ओर उसकी परपरा में विश्वास कर लेना ही है। 
नया समाज भ्राचीन की तुलना मे एक ययार्थवादी परपरा की स्थापना कर रहा है । 
जिसका आधार पदाय-विज्ञान है। दो ब्रोल्युवोव ने कहा है-'पदार्थ-विज्ञान के 
विकास ते हमारे युग मे बोध-प्राप्ति की एक नई पद्धति को तैयार और, पक्का किया 
है । एक ऐसी पद्धति को जो अनुभव पर आधारित है, जो अपने तमाम सँद्धान्तिक 


निष्कर्पो' को तथ्यात्मक ज्ञान पर आधारित करती है, किन्ही स्वष्निल मान्यताओं 
और धुधले अनुमानो पर नही ।१ 


नयी जीवन-दृष्टि सामाजिक अह को प्रधानता देती है, जिराके द्वारा ही 
कवि का 'अनुभव' तथ्य को ग्रहण करता है और फिर उसकी यदार्थपरक अभिव्यक्ति 


. उिच्यण छलीर॥ बण्व॑ हैपचश्ांप शैंडापव्म + प्रमत्ताए ते /प्शथापाट, छए. 89. - 
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फरता है [इसका मूल बारण वंज्ञानिक विकास्त रहा है। साहित्य में विज्ञान सत्य 
का प्रादुर्भाव, प्राचीन को चुनौती और नवीन को आशाप्रद साबित हुआ है। १६ वी 
शताब्दी के उत्तराद्ध से ही विज्ञान और समाज साहित्यिक दृष्टि बन गये। १७८६ 
की फ्रास की ऋत्ति ते स्वतन्त्रता, समानता और शातृत्द भाव की भावनाओं को 
बढाया | परिणानत जनजीवन ओर साहित्य का निकदतम सबंध स्पापित हुआ। 
दैनिक जीवनचर्या के वैज्ञानिक सिद्धान्तो से बेंध जाने के बाद चारित्रिक मान्यताओं 
में यथार्थ का मूल्य बढ गया । प्रथम विश्वयुद्ध और द्वितीय महायुद्ध ने परम्परा को 
ही बदल दिया । फलत रूस का साहित्य जीवन और समाज को माक्सवादी ढावे 
में बराधकर देखता है । इतिहास को दन्द्वात्मक भौतिकवाद की वर्गीय दृष्टि से खडो 
से विभाजित करके कार्ल मास ने सामाजिक विकासवाद को अर्थ की दृष्टि स देखा 
है । जीवन की उपलब्धि, सामाजिक स्तर पर अर्थ की महत्ता मे निहित है। मोक्ष 
का आदर्श त्याग से नही, अर्जन मे निहित है जो एकदम भौतिकवादी पदार्थ है। 
अत व्यक्ति की चेतना से समात्र नहीं, वरन्‌ सामाजिक चेतना से व्यक्तित्व का 
निर्माण होता है । व्यक्तित्व की अल्ड़ता का अं ही सामाजिक चेतना के अनुभव से 
है। माक्सवादी काव्य दृष्टि समाजश्ञास्त्रीय तत्वों वो स्वीकार करती है। पदार्य- 
सौन्दर्य पर उसकी मूल्य निधि टिकी है । 
काडवेल ने कहा है-'ऐ06४०ए४ कार्ड रि०0फ शी ट0एगराएताएन 
0 79शच्रशध० 6 ग्राहंगठ5 बएतव॑ €च०७:९४९6 ० ॥6 फएण०ट / * 
प्रवुत्तिया पदार्थ तत्व की स्वीकृति मे बौर अनुभव उसके वातावरण की 
स्वीकृति मे ही सृजन करता है । अत मानव की समस्त चेततायें समान से प्तवद्ध हैं 
और उसी से पैदा होती हैं !* तभी, उप्तने कविता की परिम्रापा को सामाजिक श्रम 
के रूप मे स्वीकार किया है। वह प्रकृति के साथ होने पाले मनुष्य के सपर्प का 
भावात्मक श्रम प्तीकर है ।*ै 
इस प्रकार समाजवादी साहित्यिक दृष्टि अर्य को मूत प्रेरक-तत्व स्वीकार 
करवे पूजीवाद और समाजवाद, शोपक झोषित, जातीथ भेद भावा मे अविश्वास, 
राष्ट्रीय भावना और क्रान्तिशील तत्वो से युक्त है । 
प्रगतिशील इस अर्थ मे है वयादि' इन विचारसों दा बहना हैं कि पूँदीवारी 
समाज, रूढ़िग्रस्त परम्परा को विज्ञान-युग वा सत्य नहीं बना सकता जिसमें धर्मसूपी 
अफीम बा नशा, पूजी के अतिरिक्त भोगवितासों को स्वीवार किया जावे । यह 
ऋस्‍्तिशील तत्वा को अपनाता है । सम्रज को जनतात मी विधि छ्िखाता है। 
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गया था। यवार्थवादी-शिल्प में हास्य-ब्यग्य विनोद के साथ-साथ गभीर समस्याओं 
पर भी दृष्दिपात भारतेन्दु तथा उनके सहयोगी कब्रियों ने किया था। हिंन्दी के 
प्रगतिवादी युग कौ मूत भूमिका इस युग मे मिल्र जाती है। फिर भी सिद्धान्त कोई 
सैद्धान्तिक श्रम नही खोजा जा सकता । प्रगतिवादी दृष्टिकोण का सिद्धान्तपक्ष भले 
हो १६३६ के वाद निखरा हो, परन्तु भारतीय सम्राज वा खुला चित्र भारतेन्दु ने 
विशाल साहित्य में देखबे को प्रिलता है। वहा साम्राज्यवादी प्रतिहिसा का क्षोम है, 
यहा समाजवादी आदर्श को पनपाने की लालसा ) 
अत झोषण और वधन से मुक्ति की लालसा के निमित्त 'बामपथ के साहि- 
त्यवारों मे संगठित होकर १६३६ मे एक प्रगतिश्चील लेखक संघ की स्थापना की 
प्रेमचन्दजी इसके सभापति हुये । इसका लक्ष्य ही समाजवादी आादशों के द्वारा बर्ग- 
बाद को मिटाकर आर्थिक समानता के गीत गाना था । इससे प्रभावित होकर प्रौढ 
विद्वान राहुल साइत्यायन, प्रकाशचद्ध गुप्त, शिवदान्िह चौहान, रामविलात्ष 
दार्मा, भगवतशरण उपाध्याय, यक्षपाल, राग्रेय राघव, अमृतराय, शिवमगलर्सिह 
'सुमन', नागार्जुन भादि ने साहि्य की प्रत्यक विघा पर प्रगतिवादी प्रयोग करिए । 
सुमितानन्दन पत्त और निरालाजी के परवर्ती काव्य म॑ इसका प्रभाव स्पष्ट झूप से 
सक्षित होता है । * 
निराला काव्य की प्रगतिशीलता का स्वरूप 
निराला का काव्य उनके विकासशील व्यक्तित्व|क़ी प्रतिद्नति है, जिसमे उतकी 
बैयक्तिकता और सामाजिकता का विद्नोह-पक्ष प्रवल्न रहा है। वैयक्तिकता वी सृजव- 
स्थली उतकी सास्क्ृतिक देन है तथा सामाजिकता की उत्सभूमि उनकी प्रभाव-प्रहण- 
शीलता में खांज़ी जा सकती है । उनके विद्रोही व्यक्तित्व मे अनू भव की तीब्नता रही 
है, तभी तो वे एक साथ दाशंनिक, चित्तक और सामाजिक तथ्यों के उद्पाटक के' 
रुप म रह सके है । उनके पूरे काव्य-विकास मे उनवा 'अध्यात्मबल' क्षो नही गया 
है, फिर भी प्रगतिश्नील कवि के रूप मे उन्होने उल्लेखनीय कार्य किया है। उनके 
प्रगतिशील काव्य का आरम्भ स्पाभ' के प्रकाद्मन से होता है । “तिराता सन्‌ १६३८ई० 
से ही इस दिशा में आय ! 'रूपाभ” का सप्रादन सुभिवानदन पत करते थे, जिनको 
पिरालाजो जेंसे श्रेष्ठ प्रगोतशोल साहित्यक का सहयोग प्राप्त हुआ । * 
“बेला वाब्य-सप्रह का प्रकाशन सन्‌ १६४३ मे हुआ, परन्तु उसती बविताएँ, 
गजलें, १६३७ के आसपारः तक की हूँ । यह उनकी प्रगतिशील वाब्य-दृष्टि का प्रधम 
उम्मेष हैं । इसके बाद "नये पत्ते', “कुशुरमृत्ता' आदि मे उनकी प्रगतिशील विवार- 
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पारा दा विवश्चित हूप मित्षता है। इसके साथ ही निरालाजी वी पवा-सुष्टि गा 
मूतरप ही यथा -शैली पी प्रधानता में व्यक्त हुआ है, मथपि उसमे रोमान्स बे छुड- 
पट दृष्यो पी भी भरमार है। उन्होने 'बिल्लेसुर वक रिहा', “चगेली', काते पारनामे' 
भादि में व्यग्यात्मर रूप से सामाणिएः विपमता और परिणामों वो देखा है। 


विरालाजी इस क्षेत्र मे सक्‍से बडे प्रांतिदर्शो मे ़प में सामने आते है । प्स्तु 
उनकी यह क्रांति सिद्धांहों से घद नहीं थी। उसमे सामाजिय प्रवृत्तियों वो उस बर्थ 
मे उसाने या झुपदेश सही या जैसा अन्य प्रगतिवादी बवियों में है। स्वच्छद सामा- 
जिय-चित्र की कल्पना यहाँ भी उनवी विशेषता वही जा सवस्ी है। प्रदद पूछा जा 
सकता है थि निरालाजीगी प्रगतिशील दृष्टि म॑ मायसंबादी सिद्धातो वा बितता प्रभाव 
पडा है ? यह नहीं भूलता चाहिये कि वे व्यक्तिवादी दर्शद की भूमिया से सामाजिन 
भूमि स्पर्श करते है। उनमे विद्रोही प्रवृत्ति थी, जिसने वपन-मुक्ति के आदर्श गो 
स्वीकार किया था। अत विराज्ना माबस या गिसी भी समाजवादी सिद्धात वे प्रयोग- 
फर्ता नहीं हैं। सामाजित्र बैपम्थ से भुक्ति को तत्कालीन भारतीय रामाज वी 
आवश्यकता पातफर ही उतनो अभिव्यक्ति दी है। प्रेमचन्द वी भांति साभाजिय हु 
विप्नता वे कदु परिणामों पर सहृदयात्मक दृष्टि डालना ही निराल्लाजी का बाय था, 
जिपमे व्यंग्य ओर उपहास की शैतो अपनाई गई । मिराला का समाजवाद अधिव' 
विस्तृत है, जिसमे समानता का आदर्श स्वतत्रता वे वर्गैर हो ही नहीं सकता । 


'निराला' की प्रगतिशील बविताओं मे 'समाज' की अवस्थाओं वो चितनित्त 
किया गया है, जिसबे आवरण मे भारतीय जीवन को गति मिल रही थी । निराला ने 
जातीय मतभेदो,छोटे बडे की भावनाओं, अधविश्वाओ, छत-कपट, स्वार्य आयिक कप्टो, 
दरिद्रता, भुखमरी, घारित्रिक दोष, आदि को ब्णित क्या है। हास्य ब्यग्यो 
के सहारे तीसे प्रहार भी किये हैं। इरा प्रकार सामानिक-मभार्थ की अभिव्यक्ति मे 
निराजा वा काव्य समस्याओं दा इतिहास बतवर भी समस्या समाधान के साधनों 
और परिणाम पर दृष्दि डालता है । साधत रूप में उनके बाव्म का प्रमुख स्वर 
स्वतमता, समानता और अातृत्द पे गुजित होता है जो क्राति के तत्व रहे हैं तथा 
परिणाम के छेत्र भे वे मानवत्तावादी सहानुभूति के पक्षपाती दिखाई देते हैं। उतकी 


पर्देनुभूदि केवल बौद्धिक या जादर्शवादी नही है। उत्तका एक तियात्मक पक्ष भी है 
जो उनके चरित्र से सबधित रहा है । 


प्रगतिशील कविताओं के अध्ययन के पूर्व हमे यह भी देख लेता चाहिये कि 
उनवे' रुखना-शाहित्य में बुगीन सत्य के उद्घाटन और भारतीय परिस्थितियो को 
प्रधानता मिली है या विसी वैचारिक आदर को ? वेवल छडन ही है या तिर्माण का 
स्वहूप भी ? खद़न की प्रवृत्ति को वया साम्पवादी क्रियात्मकता वा आदर्श दिया गया 
है ? गौर मब्न मे वया विसी नोति की स्वीवार फरते हैं ? उनके वाब्य वी खिता 
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पर सुंदे घब्दों में 'साप्राजिक अनुभव! की विद्याल योजना मिलती है, जिसमें युग, 
सत्य को भावात्मक अतिरेक से दचाने का प्रयत्न किया गया है। वीडिक आदर्श का 
पालन किया गया है। 


प्रगठिशील कविताओं का वर्गीकरण : निराला की प्रगविद्यील कविताओं 
को देखने पर यह स्पप्ट होता है कि उनकी ऐसी रचनाएँ अधिकतर सामाजिक विपर्थो 
को लेकर हैं। इनमें ते कुछ में उदबोवन का भाव है। अधिकाश व्यस्य-प्रयान हैं! 
बुछ में यथार्थवादी शैली की नियोजता है । रुछ गीत हैं ॥ अनेक रचनाओं में सामा- 
जिक स्थिति के साथ आथिद्र और राजनीतिक (स्थितिया भी जुडी हैं। विशुद्ध साम्य- 
वादी भाववा की भी कुछ रचनाएँ हैं ॥ इसी साम्राजिक प्रगयतिशीलता के एक अग के 
हूप में निरालाजो की नारी-उत्वान सवधी रचवायें भी आाठी हैं। घामिक रूढियों के 
प्रति व्यय भी यद्यपि सामाजिक क्षेत्र के अवगत ही हैं, परन्तु उसे हम स्ववत्र स्थान 
भी दे सकते हैं । 
निराला की प्रगतिशील कविताओं का दुसरा वर्ग राजनीतिक क्षेत्र से सवधित 
है । इसके अतर्गेत अनेक रचनाओं मे राजनीतिक ग्रतिद्रिधि पर व्यग्यात्मक उल्लेख है। 
“क्ुद्ध में साब्ट्रीयता वा पोषण है और कृद् राष्ट्रगीत हैं 
निराता के प्रपतिशील कान्य का तीसय वर्ग आधिक वैपम्य को श्क्षित करने 
वाला है। इसीके अतर्गत पूजीवादी सम्दता पर व्यग भी किये गये हैं। वही-वही 
आधिक स्थितियों का यधार्थवादी चित्र भी आया है। दौन्‍्य और विपनता के द,श्य 
भी दिखाए गये हैं। हर 
निराला वे प्रगनिवाद का एक अन्य स्वब्प वह भी है, शिसमे मानवताबादी 
भूमिका अपनाई गई है। ने केवल भारत में वल्कि समस्त विश्व में मानव समाज 
जिस व्याधियों का शिकार है, उतडा चित्रण करते हुए निराला ने उनसे मुक्ति का 
उपाय भी बताया है। मानव समाज की दयवीय दशा पर करुणा भरे उद्गार भी हैं 
बौर वही-वही ईइवर से प्रार्सयना है कि इस मानव - समाज का उद्धार किया जाये । 
किन्तु यहां भी अधिकाश रचनाएँ व्यग्यात्मक हैं। इस प्रकार जो रचनायें निराता की 
इस काल की सामान्य मनोभावता वी परिचायक हैं, उनता दामान्य झतोमाव बोध 
वा ही रहा है इसीतिये व्यय वी अधानता है । 
इस प्रकार हम 'निराज वी प्रगतिशील बविताओं का वर्यकिरण' निम्नतिखित 
छू भागों मगर सकते हैं । 
१ प्रमतिश्ञील सामाजिक बवितायें 
>. मारी उत्यात सबधो प्रयविश्वीव रचनाएँ । 
8 घाभिक व्यग, रूड्डियों वा दिरदशभेंव। 
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४ राजवीतिक उद्दोधन, राष्ट्रगीत और राजनीतिक व्यग्यात्मक कविताएँ । 
४ आधिक विपमता को लक्षित करने वाली प्रगतिशोत् रचनाएँ । 
६ प्रगतिशील रचनाओं का मानवतावादी पक्ष । 


उपरपक्त वर्गीकरण मे से प्रत्येक वर्ग पर अलग-अलग विचार करने के पूर्व 
हम यह उल्लेख कर देना चाहते हैं कि यद्यपि पह निराला के परवर्ती काव्य से ही सब- 
न्पित वर्गीकरण है, परन्तु जैसा कि हम इस अध्याय की पृष्ठभूमि मे लिख आाये हैं, 
निराला आरभ से ही प्रगतिशील विपयो की रचनायें करते है । यह उल्लेख किया 
जा सकता है कि इस विषय की उनकी जबारभिक कवितायें अधिव आवेगपूर्ण है । 
उनमे क्राति का स्व॒र भी मुखर है । जब वि इन परवर्ती रचताओ में व्यग्य-शैली की 
ही प्रधानता है। इससे यह सूचित होता है वि' अपने अनुभवों वी वृद्धि के साथ 
निराला मे सामाजिक, राजनीतिक और आधिव वैधस्यो वी अविक गम्भीर प्रतिक्रिया 
है और वे अपने आरभिक आश्यावाद और क्राति-मावना फो छोड कर बहुत कुछ 
यथार्थोन्मुस हो गये हैं। इस सामान्य अन्तर के निर्देश थे' पश्चात अब हम उनकी 
परवर्ती बाल फ्री प्रगतिशील रचनाओ वो ऊपर निर्देश किये गए ६ वर्गों मे रखबर 
देखना चाहेंगे । अपने इस तिबत्ध को सीमा मे हम उतकी सभी रवनाओं को नहीं 
ले सकते । इसलिए कुछ चुनी हुई कविताओं को लेकर ही विचार करेंगे। 


(१) प्रगतिशील सामाजिक कवितायें-इसके अन्तर्गत सर्वे प्रथम 'अना- 
मिका!' में प्रकाशित हुई 'तोडती पत्थर! कविता पर, जो सामाजिक वेपम्य से सब- 
घित है, विचार करेगे। 'अनामिका! की 'तोडती पत्थर”! ४-४-३७ वी रचना है। 
हिन्दी ससार ते १६३६ में प्रगतिवादी सिद्धात्तो पर लखनऊ अधिवेशन मे विचार- 
विमर्श किया था। अनेक ववियो ने छुटपुट प्रयोग भी किये । निराला के साहित्य मे 
भाधिक दृष्टि के यह प्रगतिवादी प्रयोग बहुत पहले से ही मिलते हैं. । परन्तु उनकी 
'तोडती पत्थर! रचना में स्रपाजवादी विचारधारा का स्पष्ट रूप देखने को 
मिलता है। 

बह तोडती पत्थर 
देखा मैंने उसे इलाहाबाद के पथ पर 
वह तोडती पत्थर। 

प्रस्तुत वविता में दुबारा वह तोडती पत्थर” कहा गया है जिससे लक्षित होता 
है वि कविता का लक्ष्य ही यह हैं जो सहानुभूति के रुप मे व्यक्त होता है । विषय 
वी लद्ष्य-योजना को पहले से ही घ्दनित करके कवि ने अपने सन वी करुणा भरी 
दृष्टि वा परिचय दिया है । 





१ निराला अनामिका, पृ०७६ (तृतीय सस्वरण) 
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विषय के वातावरण को प्रस्तुत करने के लिए कवि कहता है- 
(१) नहीं छामादार, 

पेड वह जिसके तले बैठी हुई स्वीकार; 
(२) श्याम तन, भर बधा यौवन 

. नेत नयन, प्रिय कम-रत मत, 

(३) ग्रुद्द हथौड़ा हाथ, 

करती बार बार प्रहार, 
(४) चढ़ रही थी धूप 
-. ग्मियो के दिन 
(५) उठी झुलसाती हुई लू, 

रुई ज्यो जलती हुई भू, 

»«« - » “वह तोडती पत्थर । 

+ . इलाहाबाद जैसे दहर की भूमिका में पत्थर तोडती हुईं गरीब स्त्री की हालत 
पर जिस वातावरण का निर्माण हुआ है, वह समाज के आधिक अभाव का ढाँचा 
प्रस्तुत करता है। श्रम के महत्व मे विश्वास की तीब्र आकाक्षा भी प्रस्तुत की गई 
है। श्रम और समस्या के मिलन-बिंढु पर निर्मित वातावरण कविता में नई ज्राशा व 
सचार करता है जिसमें अभावों से मुक्ति पाने को इच्चा तथा ऐश्वये वे प्रति ईर्ष्यालु 
तितिक्षा भी मौजूद हे । 

देखते देखा, मुझे तो एक बार 
उस भवन की ओर देखा, छिन-तार, 
है हु है 
देखा मुझे उम्त दृष्टि से 
जो मार खा रोई नहीं 
>् र् र् 
शक क्षण के बाद वह काँपी सुघर, 
दुलक माथे से गिरे सीकर, 
लीन होते कर्म मे फिर ज्यों कहा-- 
"हैं होडती पत्थर ।”! 
बविता वी ध्वनि में कम को महत्ता के भादर्श को प्रस्तुत विया गया है, जो 
अभावसूचक स्थितियों में मात्र सबल है। मूत्र तो अर्थ ही है पर समाघाव कातिवारी 
नह्दी । भराति है काहिली और आलस्प से छुटवारा पाने थी । 
'तोड़ती पत्थर! कविता निराला वी विचारधारा को सामाजियनलर्म के रूप 
में प्रस्तुत बरती है। 


। 
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रेल? की कतियय गजलों में निरालाजी में सामाजिक भ्रयति-श्ीलता के मांव 
कै ४ 
रांजोये हैं। उदाहरण के लिए- 


भेद कुल घुल जाय बह 
सूरत हमारे दिल में है 
देश फो पम्रिल जाय वो पु 
पूंजी तुम्हारी मिल मे है ।' 
इस कविता में निरालाजी ने नई समाज-रचना का संकेत दिया है। ये कहते 
हैं कि भेरे मन में बह मत्शा है जिससे सामाजिक विपमता दूर हो सपती है जौर 
देश उम्नति के माय पर चल सकता है। यदि मिलों में लगी हुई पूँजीपतियों की 
पूँजी देश को मिल जाप, पूँशो का राष्ट्रीयररण हो जाय शो देश फा गवशा बदल 
सत्ता है । उस बदली हुईं स्थिति में जो नये साम्यवादों गाने गाये जायेंगे, वे सबके 
हूंदयों के हार होंगे । नई महफिल का राज (नये समाय का आमोद-प्रमोद) सबको 
प्राप्त होगा । अभी हमारी बारें, वितासमय शूगार मे डूबी हुई हैं; पर नई जीवन- 
व्यवस्था आने पर आज का सारी-सौद्य और भी नियर पड़ेया। क्राति की आंधी 
आने पर बहुत से पेड दूठेंगे, पूजीपतियों का सात्मा होगा। इस क्राति के साय शिलवाड़ 
नही किया जा सकता । यह वह विच्छू का बिल, है जिसमें हाथ डालना,ढीक न होगा। 
इसी प्रकार 'वेला' की एक और गजन- 
विदा अमर हुए यहाँ काम ने होगा। 
बिता पस्तोना आये नामन होगा ॥  (पृ० ८५८) 
मे श्रम की महत्ता का प्रतिपादन किया गया है। 'बेला' को एक और कविता है- 
“यह जीने का स्रग्राम जो करते हुए चले, 
पहले के रहे दाम जो भरते हुए अते 7 (१० ६४) 
इसमे निरालाजी ने वर्तेमान समाज के साधनहीत वर्गों की कठिनाइयों का 
उल्लेख किया है । आज का जीवन-सग्राम न्याय की भूमिका पर नहीं चल रहा है । 
लोगो को पुराना ऋण चुकाना पड रहा है ( अर्थात्‌ अपते पूर्वजो की काहिली का 
भार ढोना पड रहा है ) । यहाँ सामान्य लोगो को अनेक त्रकार के प्रहार सहने पड़ते 
हैँ। पर सम्पन्न वर्गों के लोभ के कारण साधारण लोगों को जीत कर भी हारना 
पड़ता है । 
'वे्ला' में बाई--“जल्द-जल्द पैर बढाओं जाओ आज” (पु० ७०) 
निंराता के साम्पवादी दृष्टिकोण को व्यक्त करती है। सामाजिक-व्यवस्था और 
आशिक समस्या को साम्यवादी ऋति के आदश मे प्रस्तुत किया गया है जिसमें दीन- 
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'हीनों, किसानो के महत्व की स्थापना, जाति-याँति, छुआछूत का समाप्त होना और 
सम्पत्ति का राष्ट्रीयवरण आदि प्रश्नों को उठाया गया है। सामाजिक प्रगति से नई 
ग्रति का मत्र दिया गया है, जिस पर बढठकर समानता का आदर्श स्थापित हों सके । 
कविता का लक्ष्य पूजीवादी, सामतवादी व्यवस्था को तोड्ने का है। इसमें क्राति वा 
भादशं दे, जिसवी यू्ति अमावग्रस्त समाज करेगा । 


जल्द-जल्द पैर वढाओं, आओ आओ । 

आज अमीरो की हवेली, 

किसानों की होगी प्रावशाला, नि 
घोबी, पाप्ती, चमार, तेली 

खोलूंगे बेंधेरे का ताला, 

एक पाठ पढेंगे, टाट बिछाओ ।* 


यह तो कविता का सामाजिक और आशिक पक्ष है। इसके आए राष्ट्रीय 
और देश की व्यवस्था और प्तामाजिक दायित्व पर विचार किया गया है । आधिक 
समानता की पूर्ति के बाद जो सम्पत्ति होगी, वह व्यक्तियों की निजी न होकर देश 
की होगी । प्रजातत्र का लक्ष्य जन-सुलभ सरकार में ही सभव होगा । स्थापना के 
प्रयत्नो मे जो आपत्तियाँ आयेगी, वह भी देश की होगी, अर्थात्‌ व्यक्ति का मूल्य देश 
के निमित्त होगा | सभी तो जनता जातीय आदर्श की प्रूति कर सकेगी। 


"सारी सम्पत्ति देश कीहो 
सारी आपत्ति देश की बने 
जनता जातोम देश की हो 
काटा काटे से कढाओं।/” 


इस प्रकार हिन्दी के प्रगतिवादी दृष्टियोथ को यह नव-परिवर्तन वा आदर्श 
प्रस्तुत करती है । हु 


७ नये पत्ते 

“नये पत्त” सम्रह मे निरालाजी अपनी प्रगतिशील भावनाओं में और भी 
मुखर हुए हैं । इस सग्रह वे हास्य और व्यग अधिक खुले हुए हैं और रग विरग्रे भी 
हैं। श्री डा? क्मलावान्त पाठक ने ठीक ही वहा है कि “नये पत्ते” मे सामान्य जनता 
बा जागरण दिखाना और जीवन वा ययातश्य व्यम्यात्मक निरूषण बरना साधारणत, 
निराताजी का इष्ट रहा है । उन्होंने प्रगति को छायावाद वी प्रतिक्रिया के रुप में 
गृहीत किया और समाज, धर्म, राजनीति, राष्ट्रीय, ऐतिहासिक ता, बर्ग-चेतना 
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आदि यो इसी दृष्टि से उपस्थित विया। निराजाजी ने बोलयाल़ गी रारत और 
प्रवाहमयी उर्दू मिश्चित भाषा अपनाई तथा हास्प-ब्यग्य प्रयाव नई अभिव्यजना एीली 
का आविष्यार किया। अवश्य ही प्रगतियादियों परी भाषा शैली से यह बहुत पृषय 
नहीं है ५+ यहाँ हम 'नये पत्ते! की वतिपय प्रगतिशील कविताओ पर विचार फर्रेगे । 
शासकों डायप्षाग्स' भें स्थय साम्यवादियों यार मजाब विया गया है। ऐगे साम्पवादी 
जो नई से नई रुसी पुस्तक लिये घूमते हैं पर जो अपनी देशभाषा भा एवं वावय भी 
शुद्ध नही लिस सकते । 'रानी और फानी बबिता में बविं में माता वी बल्पता- 
प्रधान भावनाओं पर ध्यग विया है, जो यथार्थ यो नही देखती । यह प्रतीवात्मय 
कविता भी बही जा रावती है, जिसमे वाती देश वी एकागी दशा थी परिचायव है 
और फानी की मा देश बी नेता-मंडल्ली पी । जो अपनी पुत्री या बानापन नहीं देखता 
खाहुती, भविष्य मे देश वा या होगा, इसको ओर जिसवा ध्यान नहीं है। 
'सजोहूरा' बविता रवीन्द्रनाय बी पल्पना भौर सौंदसं प्रधान “विजयिनी' छीर्पेपः 
कविता वा व्यग है। रवीद्नाय ने जहाँ अनिद्य सौदयं-सम्पप्न नारी वा चित्रण 
किया है, वहाँ निरालाजी रेजोहरा लगी हुई ठुआ का चित्र उपस्थित फरते है | इस 
कविता वे बुह्प और भोड़े चित्र स्थय निराला वी स्वच्छदतावादी प्रवृत्तियों के 
विरोप में खड़े है। 'महेंगू महँगा रहा' बबिता में निरालाजी ने राजनीति' वेताओां 
पर व्यग किया है। वे मेता जो उच्च मध्यम वर्ग ये! हैं, जनता से दूर हैं फिर भी 
जनता पा नेतृत्व वरना चाहते हैं । दूसरी ओर महेंगू है और छुकुवा है जो सवंहारा- 
धर्म के प्रतिनिधि हैं । महँँगू बहता है कि स्वराज्य मिल जाने पर भो बया होगा ? 
यदि सामाजिक ढाँचा नहीं बदला, यदि सपत्ति बुद्ध ही लोगो वे हाथ में रही, तो 
भहेंगू महँगा ही बना रहेगा । 

भाम पकौडी' कविता में निराताजी ने आधुनिक नैतिक उच्छू खलता पर 
व्यग किया है| गर्म पकोड़ी के पीछे आज के गुवेय दीवाने हो रहे है । उनके नैतिक 
मानंदड गिर मये हैं । 

(२) छारी उत्यान से सम्बन्धित श्रगतिशील कविताएं -यो तो 
निरालाजी का रामस्त काव्य नारी मी स्वतन्त्रता वा पोषव है और जहाँ कही 
उन्होंने नारी की चर्चा की है,-'खजोहरा' आदि २-३ रचनाओ को घोडकर-उसकी 
प्रसक्ष और शोभाशालिनी मुद्राओ वा ही अकन किया है। परन्तु प्रगतिशील दृष्टि 
से भी उन्होने कुछ कविताएँ लिखी हैं। उनमे से एक वह तोढती पत्थर! नारे से 
ही सर्म्वान्धत है, उसका उल्लेख हम ऊपर वर घुके हैं। उनकी 'बतबेला' कविता का 
भी स्वच्छ दतावादी स्वरूप हम देख चूदे है। इस कविता भे निराला ने विवाह- 
सम्बन्धी सामाजिक रूढ़ियो का भी बतिन्रमण किया है। स्वयं मपनी कन्या सरोज 
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के विवाह का जो स्मृति चित्र उन्होंने 'सरोज-स्मृति” कविता में अक्त किया है, वह 
विद्रोही भावनाओं से सयुक्त है। द्वितीय “अवामिका' मे सत्‌ १-३-३८ की लिखी 
वे किसान की सई बहू की आंखें कविता मे निरासाजी ने सीधी-सादी ग्रामीण बारी 
की सौंदर्म-छवि का जो वर्णन किया है, उसमे भी नारी के प्रति उनकी उज्ज्वल 
भावता को परिचय मिलता है। “सम्राट एडवर्ड अप्टम के भ्रति' रचना में जो 
सन्‌ ३६ के अन्त मे लिखी गई थीं, कवि ने नारी-प्रेम के उस आदर्श की प्रतिष्ठा की 
है, जो साम्राज्यो को भी विलाजलि दे सकती है । सम्राट एडवर्ड का 'स्तवव' नारी 
के प्रति उनकी ऐकामिक निष्ठा के कारण ही किया गया है। 

(३) धार्मिक व्यंग : रूढ़ियों का दिग्दर्शन:-- सामाजिक जौवन मे ही 
धर्म वी रूढिया व्याप्त रहती हैं। निराला ने इस रूढियों के विरुद्ध स्थान-ध्थान पर 
झावाज उठाई है । उतकी एक कविता 'आ रे, ग्रगा के कितारे' 'वेला' सप्रह में प्रका- 
शित हुई है। इसकी कुछ पक्तियां इस भ्रकार हैं-- 

पडो के सुघर सुघर धार हैं 
तिनके की टटूटी के गठ हें 
यात्री जाते हैं, श्राद्ध बरते है 
कहते हैं, कितने तारे । 

यहा घामिक अधविश्वास पर प्रच्छम्त व्यग है। “दान! शीर्षक कविता मे 
और भी तीखा ब्यग्य है। उसका उल्लेख हम ऊपर कर आये हैं। 

(४) राजनीतिक कविताएँं-निराला ते राजनीतिक गतिविधियों पर भी 
काफी वर्कंश व्यग किये हैं । लोकगोत की घुन मे लिखी गई उनकी एक कविता इस 

प्रकार है-- 

वाले काले बादल छाये, न आये वीर जवाहरलाल 

कैसे बसे नाग मडलाये, न आये वीर जवाहरलाल । 

बिजली फन वे मन की कौंधी, कर दी सोथी सोपडी आंधी, 
सर पर सररार बरते घाये, म जाये यीर जवाहरलाल । 

यहा भारतीय परिस्थितियों के मेघाच्उप्त हो जाने पर भी जवाहरताल मदद 
बो नहीं आते, यह व्यग्य है। इसी कविता में आगे लिसा है-- 

महंगाई बी बाढ़ वढ जाई, गाठ की छूटी याढ़ी वाई, 
भूसे-नगे खड़े शरमाये, न आये बोर जवाहरलाल । 
घंग हम बच पाये निहत्वे, वहते गये हमारे जत्वे, 
राह देसते हैं भरमाये, न आय वीर जवाहरलाल ॥ 
देश की आधिव दशा पराब होती जा रही है । लोग अप्र-वस्त्रह्दन हो रहे 
हैं। फ़िर भी नेतागण विसी प्रसार की सहानुभूति नहीं दिखाते। रप््प्ट ही यह रॉज- 
नीतित परित्यितरि पर व्यय है । 
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ध्यग्यात्मा गविताओं वे बतिरिक्त निरालाजी ने देश के प्राइतिक सौन्दर्य 
और उसके सास्‍्कृतिक महत्व पर अनेयानेव गीत लिसे हैं । “भारत जय विजय बटे/ 
घीपेग उनका राष्ट्रगीत अत्यमिक प्रसिद्ध है ! 
सन्‌ ४२ की एवं अन्य रचना इस प्रवार है-- 
'भारत ही जीवन घन, ज्योतिमेय परम-रमण, 
सर-सरिता यन-उपयन । 
तपः पुज गिरिकन्दर, निम्नर वे स्वर पुप्वर, 
दिव्‌ प्रान्तर मर्म-मुसर, मानव मानव-जीवन । 
घौत-घवल ऋतु वे पल, सचारण चरण चपल, 
वापरण-सवारण, वल्कत धारण, सुहतोच्चारण । 
नही कही जाड-अघन्य, नहीं कही अहमन्य, 
नही कही स्तस्यन्वन्य, पिन्मय केवल चिन्तन 
इस ग्रीत में भी स्वदेश की महिमा का अकव ओोजस्वी स्वरो में किया 
गया है । के 


(५) आर्थिक विपमता को लक्षित करने वाली रचनाएं -मिरालाजी ने 
अपने परवर्ती काज्य-युग मे आर्थिक विषमता पर माभिक ब्यग्यात्मक कविताएँ लिखी 
हैं। यह क्षेत्र निराला के निजी अनुभवों का भी रहा है । उनका सवेदनशील मानस 
गरीबों की विपन्नता पर द्रवित हो गया है | 'वेला' संग्रह की "भीख भागता है अब 
राह पर' (पृ० ५३) कविता भे कथानक का स्वटप सामाजिक दृष्टि के विविध पह- 
छुओ और भिसारी के सकेत पर खडा किया गया है । इस कविता मे मुख्य समस्या 
एक है जो अर्याभाव की प्रतीक कही जा सकती है, परतु जिस पर समाज को 
प्रतिष्ठित और मान्य स्वीकृतिया उससे तुलना करके सतोप पाती हैं। निर्वल के 
अभावों से सबल को सतोप होतः है | अर्थ-दारिद य से विलासो की तुलना होती है, 
मूल्याकन होता हैं, इस भ्रश्न को इस कृविता मे रखा गया है । 

कविता के कथानक का प्रेरक तत्व है-- 

भीख मायता है अब राह पर 
मुट्ठी भर हड्डी का यह नर॥ 
इसी से पूरी सामाजिक दृष्टि का लगाव है| 


(१) एक भाँख जाज के वागिन की 
पराधीन होकर उस पर पडी, 


१ निराला वेला-पृ० भ३। 


११६ ] [ निराला का परवर्ती काव्य 
(२) वहा बला ने केल का यह वर 
(३) एक आँख कारीगर की गडी, 
कहा आदमी की यह है घंडी । 
(४) एंक आँख पडी महाराज की , 
कहा देख ली है स्तृति-व्याज की, 
(५) एक आँख तरुणी की जो अडी, 
कहा यहाँ नहीं कामना सडी, 
इससे मैं हूँ कितनी सुन्दर । 
इसी प्रवार की एक कविता 'अभिमा' मे आई है जो भावात्मक न होकर 
व्यग्यात्मक अधिक है। इसका शीर्षक है 'चूडि यहां दाना है।* 

“चूकि यहाँ दाना है” इसमे पूजीवादी सम्यता पर व्यय करते हुए वे कहते हैं 
कि पैसे पर ही धर्म पनपता है, प्रेम पल्लवित होता है, कविता पुष्पित होती है। 
(उनका आश्यय सच्चे कवियों से नहीं, चारणों से है) ) माँ बाप का प्रेम भी 
अर्थाधित होता जा रहा है। पैसे वाले के घर उसके साले और स्गुर भी रहने 
लगते हैं। इस प्रकार पैसा वितती सामाजिक विकृतियों का कारण बनता है, इसवा 
निदर्शय किया गया है। कुछ पक्तियाँ इस प्रकार हैं- 

चूकि यहाँ दाना है 
इसीलिए दीन है, दीवाना है। 
लोग है, महफिल है, 
मम्मे हैं, साज है, दिलदार है और दिल है, 
शाम्मा है, परवाना है। 
है 3 ट 
अम्मा है, बप्पा है, 
झापड है और गोलगप्पा है, 
नौजवान मामा है और बुड्ढा नाना है, 
चूकि यहाँ दाना है।॥ * 
पजीवादी सम्यता पर एक और अन्य व्यग “गीतगुज' पुस्तक में '्मावव जहाँ 
बैल घोडा है' श्लीपेक रचना मे देखा जाता है। यह सन्‌ ५२ ने' अन्त वी रचना है। 
वर्तेमान आध्थिक वैपम्य ने कारण मनुष्य के तन-मत मे, उसकी कथवी और करनी 
ब्रीवन में कृत्रिमता आ गई है । मनुष्य बर्बर हो 


मे महान अन्तर आ गया है। जे 
चला है। यह वर्यवादी सम्यता सावन के फोडे की तरह मवाद से भर गई है। 
कि 4 38927 जी 27230) किट 


पूजीवाः 
| 


१ निराला वेला>-पृ० ४३॥ 
२ तिरात्ा अधिमा पृ १०३ (रचना ४३) 


ये 


पिराला की प्रगतिशील कविताओं का अध्ययन ] [ १३७ 


क॒दाचित्‌ इसी लाधिक सम्यता से तस्त होकर तिरालाजी इस संत्तार को अधवार 
कहते हैं-- के 
“गहन है यह अधकारा; 
स्वार्थ के अवगुठनो से 
हुआ है छुष्ठन हमारा। 
जड़ता की दीवार सबको घेर रही है । लोगो में एक दूसरे के प्रति सोहाई 
नही रह गया। ससार की शोभा सप्ट हो गयी है। यू, चंद्रमा, पारे अस्तगत 
हो गये हूँ। एक झुद्-गजंव हो रहा है। इससे त्राण पाने के लिए निराला 
देह की वह नयी चेतना चाहते है, जो उन्हे मानवजीवन के सच्चे आदक्षों से संलग्न 
रख सके । 

इसी भाव की एक और कविता सत्‌ ५० में लिखी गई थी। जो “अर्चना! 
में प्रकाशित हुई है-- 


आज्या आश्या भरे, 

लोग देश के हरे । 
कृवि कहता है कि सच्चाई का नाम नहीं रह गया । झूठ का स्वत बोलवाला 
है। भूख-प्यास से लोगो के होंठ सूख गये हैं । आशा दृष्टिगतब्नही होती । 

आधिक विपमता से सम्बन्धित निराला की प्रसिद्ध 'कुकुरमुत्ता' कविता के 

सम्बन्ध मे हम अन्यत्र लिख चुके हैँ । अतएवं यहाँ उसकी पुनरावृत्ति अनावश्यक है । 
आशिक बैपम्य को इंगित करने वाली कुछ पक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 

अबे, सुत बे, गुलाब, 

भूल मत जो पाई खुशबू, रगोआब, 
४ खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट, 

डाल पर इतराता है कैपीटलिस्ट | * 

(६) मानवतावादी पक्ष :--अन्त में हम प्रगतिशील रचनाओ के अन्तगंत 
निराला के मानवतावांदी पक्ष की कूछ चर्चा करेंगे । वास्तव मे प्रगतिशील भावना 
सामाजिक और राष्ट्रीय होते हुए भी अन्तत. मानवतावाद में परिणत होती है । एक 
सुल्ली विश्व फा स्वरूप, जिसमे समस्त मनुप्य स्तेह और समावता के रेशमी पाश में 
बंधे हो, जहाँ ईप्या, द्वेष, ऊंच नोच आदि के भेदभाव समाप्त हो गये हो, वही 
मानव की प्रयतिशीत भावना विराम लेती है । इस स्थिति के अभाव की सूचना 
निराला अनेरुश: देते हैं । 


१ निराला : अणिमा, पृ० ६५ (रचता ४३) 
२ निराता: बुकुरमुत्ता-पृ० ३ ॥ 





रै३े८ ५ [ निराला का परवर्ती वाव्य 


कही वे व्यग्यपुर्वक कहते हैं-- 
ऊँट बैल का साथ हुआ है। 
कुत्ता पकडे हुये जुआ है।* 
इस कविता का स्वर भाववतावादी है। यद्यपि मनुष्य के पास सासारिक 
साधन बढ गये हैं, सम्पप्रता आ गई है, फिर भी उसकी भावनायें उतनी ही गदली 
हैं, बितनी असम्य समाज में हो सकती हैं। मानव समाज द्वेप-जजंर हो गया है । 
उसमे सघर्ष का ताप चढा हुआ है। उसके शरीर को झीतल करने वात्ते चेतना- 
जल वा कही पता नहीं है। यह चेतना-जल ही मानव-समाज वे. सभी (चेतनात्पी 
जल के) विकारों को धो सकता है । 


निरालाजी भावव-समाज के उन्नयन के लिए ईश्वर से प्रार्थना भी करते हैं । 
सत्तार की दीन दशा पर प्रभु को करुणा उतरे, ससार तनमन से हरा भरा हो) 
तुम्हारा दिव्य आलोक उसमे व्याप्त हो जाम। मनुष्य का सिर वैभव को देखकर 
मातक्ति न हो। वह स्थिर होकर सर्देव असगतियो का विरोध करता रहे | यह्‌ 
शक्ति तुम्हारी अनपाथनी इृषपा से ही प्राप्त हो सकती है। इसी भाव को लेकर 
अधिमा मे वे वहते हैं-- 
* दलित जन पर करो करुणा। 
दीनता पर उतर बागे 
भ्रम तुम्हारी शक्ति, अरुणा । 
१4 4 ् 
देख वैभव न हो नत सिर, 
समुद्धत मत सदा हो स्थिर, 
पार कर जीवन निरन्तर 
रहे बहती भक्ति-वरुणा ।रं 
0 निराला के प्रगतिशील काव्य मे व्यग्य-्हास्प वा आधार 
सन्‌ १६३५-३६ के पश्चात निराला की काव्य-रचना में एक ओर हास्य 
व्यग्य, की प्रघानता हो गई है और दूधरी ओर, अत्यन्त भावात्मक आत्मूनिवेद्तपरता 
गौतों वा निर्माग होने लगा है । ध्यान देने वी वात यह है कि निराला वी आरभिक 
कविताओं म॑ प्रगतिशीलता और काति वे तत्व व्यग्यात्मक शेत्ती मथ्यक्त नहीं हुए 
हैं। दस अध्याय के आरम म हमने उनके प्रगविशीत्र काव्य वी जो पृष्ठभूमि दी है, 
उस दौर वी अधियाँश कवितायें, प्रयाह और उद्देय वे माध्यम से प्रगतिधील तत्वों 


१ निराला आराथना, गीव-७२ (रचना-१५-१२-४२) 
२ निरादा - अभिमा, पृ०१४ (रचना-३६) 


निराला की प्रगतिशौल कविताओं का अध्ययन ] ह (१३६ 


को भी व्यक्त करती है । हम उनके “'वादलराग' की रचनाओं को छे, अथवा नारी 
स्वातत्य सम्बन्धी 'वनवेला' जैसी कृतियों को लें, तो देखेंगे कि उनमे सामाजिक 
प्रगततिशीलता की भावना कम नही है, पर उनकी शैली व्यग्यात्मक नही है। इसी 
प्रकार उनके आरम्मिक ग्रीतो में और उनके परवर्ती यीतो मे भी विषय की समानता 
रहते हुए भी भाव भौर शैली का अन्तर दिखाई देता है। उनके आरमिक गीत 
अधिक उह्लासएूर्ण हैं, जद कि उनके परवर्ती गीत करुणा की छाया से समल्वित हैं । 
इस प्रशार हम देखते हैं कि निरासा-क्ाव्य का प्रथम युग अपनी मूल चेतना में एक 
प्रवार का और उनका परवर्ता-काव्य दूसरे प्रकार का है ॥ प्रगतिशीय रचनाओ में 
व्यग्य और हास्य के प्रयोग निराला की मन स्थिति के द्योतक हैं। जात्मविश्वास और 
ऋ्ात्युन्मुखता के ओजस्वी स्वर व्यग्य और विनोद की अपेक्षा क्षीण ध्वनियों मे 
परिणत हो गये हैं । इस बदले हुए रूप को कुछ लोग निराला की यवार्थवादी प्रवृत्ति 
का आधार मानते है । वैस्ती स्थिति में यह भी मानना पडेगा कि निराला की इस 
यथार्थान्मुख प्रवृत्ति में शक्तिमत्ता की कमी होगई है । कहा जा सकता है कि निराला 
के आरभिक काव्य में जाये हुए प्रगतिशील तत्व उनकी भावुकता के - परिचायका हैं 

जब कि उनको परवर्ती कविता मे व्यंग्य और हास्य के माध्यम से आई हुई सामाजिक 

और जाधिक विपमताओ के चित्र अधिक अनुभवप्रवण हैं । यह्‌ तो सच है कि कवि 
क्रमश, आशा और आस्था की भूमि से हट कर अपने अनुभवों के आधार पर 

अधिक व्यावहारिक हो गया है और इसी व्यावहारिकता और मानसिक कदुता की 
परिचायक उनवी हास्प-व्यग्य की शैली है जो उम्को प्रगतिशील रचनाओं मे प्रयुक्त 
हुई है । यह भी सभव है कि निराला इन कविताओं द्वारा पाठकों में अधिक क्षोमर 
की भाववा उत्पन्न करना चाहते हैं | इस्तीलिए व्यग्थो के विपाक्त अस्भ का प्रयोग करते 
हैँ । जो कुझ हो, इतवा तो निश्चित है तिराला के प्रगतिशील काज्य के इस उत्तराद 

में सामाजिक अनुभवों की अधिक गहरी अनुभूति है। यद्यप्रि इनमे मुक्ति का वह स्वर 

सही, जो उनवदी बारम्भिक कविताओ मे है। 


& अयलिपीिल काव्य की शण्स 


राष्ट्रगीतों और ३तिपय अन्य सास्द्ृतिक रचनाओं को छोडकर निराला वी 
अधिवाश्य प्रगतिशील कविता चलती हुई भाषा मे लिखी गई है। भावानुरुप भाषा के 
सिद्धात-मर्म को जानने वाले कवि निराला के लिए यह स्वाभाविक था वि वे हास्प- 
व्पग्य विनोद की शैली को अपनाने के पश्चात तदनुरूप भाषा का भौ अनुसंधान करते 
और यही उन्होंने विया भी । यह तो स्पप्ट है कि राष्ट्रीय उत्कपें के व्यंजक गीतो 
मरे बोलचाल की भौपा बाम नही दे सकती । परन्तु अन्य अवसरों पर जहा निराला 
किसी मोर आमार यो सेरर नहीं चल रहे, भाषा का महू सरल ओर सामान्य 
स्वरूप अधिवाधिक लोगो के पास पहुँचने में सहायक भी हुआ है। निरात्ाजी की 


ध्ध्ण [ निराता का परवर्ती काल 


/बुपुरपुत्ता बविता अपनी भाषा वी सफाई और सानगी के कारण ही इतनी लोड- 
प्रिय हुई है। सस्दृतनिष्ठ भाषा के साय मुहावरों और सोझोेक्तियों दा प्रयोग समद 
नहीं होता । बयोंकि,मुह्यवरे बौर सोशोक्तिया सापारण जन-समाज की वलतूयें हैं, जो 
संस्कृत की गरिमा में अनुस्यृत नही हो सकतीं ! काव्य में मुहावरों और लोकोतियों दा 
चमल्लार स्वव, एक उपपब्धि है और तिराता अपनी परवर्ती माय मे इन्हें ययेष्ट मात्रा 
में ता सके हैं। क्दावित निराला का आदर्ण हिन्दी के ऐसे स्वरूप का निर्मात 
करना था जो उई के मुहावरेदार प्रयोगों से होड ले सके और इस काय॑ मे उरें 
भाशिक सफ़्तता भी मिली है। अपनी परवर्ती काव्य-रचना से इस प्रकार के भाषा- 
प्रयोग के द्वारा भी निराताजी वाव्य को ययार्थोन्युस साँचे भें टाल सके हैं । 


& नवजागरण को भूमिका ओर निराला का प्रगतिशील काव्य: 
एक मूल्याकन 

निरता भारतीय नवजागरण के जागरूक कवि है । इनमे राष्ट्रीय बार्दीसन 
और पतनोन्मुस रूद्धिवादी परम्पराओं कार विदासात्मक गतिचित्र दिखाई देता है 
जिसमे प्रथम थी स्वीहृति ओर द्वितीय वी अस्वीकृति दिखाई देती है। निराला के 
नवजागरणशीत साहित्य में आस्था है, परन्तु वह आत््या सघर्षरत विक्ासवाद के 
सहारे अपनाई गई है । 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से निराला का श्रगतिवाद भारतीय समाज वी अम्नहाय 
आस्था के बल पर खडा हुआ है । निराला ने भ्रगतिवाद को नवजागरण वी समस्या 
के रूप मे स्वीकार रिया है। उसको वन्यन से बापकर समाजवादी या सावसंवादी 
प्रचार नहीं किया है । 

झिबमगलसिह “सुमन! के 'हिल्तोल', “जीवन के ग्रान', अ्लय-मृजन', काव्य 
सग्रहों में पूजीबादी अयंत्रीति दो विषम वेदना है। परन्नु इनये निराला की भाति 
विपय-विस्तार और सामाजिक व्यग्यात्मक्ता नहीं। निराता समाज के व्यात्याता के 
रुप भें सामने कआ्षते हैं। केदारनाथ अग्रवाल को रोमानी प्रगतिशीलता में कोई महान 
योजना नहीं दिल्लाई देती । उनकी दुद्ध कवितायें, मजदूरों की अवस्पाओं का ययार्थ 
चित्र उपस्चित करती हैं। सागार्जुन वो एकदम कम्यूनिस्ट घरातल से काव्य-प्रयोग 
करते हैं, जिनमे लक्ष्य की एकाग्रता है। सक्य तक पहुँचने की विविध-विस्तार योजना 
नहीं, जो निराला के प्रगतिवादी ऊाम्य में दिखाई देठी है । नरेद्र शर्मा, चल, राम- 
विलास झर्मा आदि प्रगतित्रादो कवि समाजवादी अचार को घ्यात से रखकर कवितायें 
सजोये रहे हैं । इनमे तिराता की दाज्यदृष्टि का विस्तार नहीं है! निराला का अग- 
दिवाद, सामाजिक विविवदा दा सडीव ब्यम्यरूप है । हिन्दी के प्रयतिवादी कवियों - 
में निराला वा स्थान इसी कारण झीप॑स्थ है | क्योडि उनमे राष्ट्रोत्याव, सारी-जाग- 
“ रुण, जातीय गौरव तथा जाति के साप-साथ यथातस्य स्थितियों का रूप-निर्देशन 


लिराला की प्रगतिशील कविताओं का अध्ययन । [ १४१ 


किया गया है। समस्यानुकूल भाषा-अ्रयोग तथा विषयानुकूल़ पदावली का व्यवहार 
निराज्ना के इस प्रकार के काव्य मे मिलता है। ध्वस्त का अर्थ यदि वन्धन-मृक्ति से 
लिया जाय, नये निर्माण के लक्ष्य से लिया जाय, तो निराला का प्रगतिशील दृष्टि- 
कोण अधिक भ्यापक है। प्रगतिवादी काव्य के बारे मे जाजे थाम्पसन ने ठीक ही 
कहा है-- 

"मुक्त मावव-समाज के ये नये गोत अपने स्वरूप में राष्ट्रीय भाववा-सपन्न 
होगे । उनवा वस्तुपक्ष समाजवादी होगा । वे अनेक राष्ट्री के समवेत स्वर में मनुष्य- 
भान्र के उस आल्हाद का गान करेंगे जो रचनात्मक श्रम से उपलब्ध होता है| यह्‌ 
नई परिवतित वस्तु अपने मे इतनी ग्रभीर होगी कि उसके आधार पर बनी हुई 
कविता नये प्रकार की कविता कही जा सकेगी । ठीक उस तरह जैसे समय समाज 
पा कवि किसी मस्तीहा या जादूगर से भिन्न होता है, वयोकि वह सत्य और कल्पना 
के सम्बन्धो को समझता है। उसी प्रकार नवीत समाजवादी कवि वर्गीय समाज के 
कवि से इस अर्थ से भिन्न होगा कि वह जपती प्रेरणा के उत लोतों को समझ सकेगा 
जो सामाजिक जीवन से नि;सृत है। अपने अन्य सानव-साथियों के साथ बह ससार 
को बदलने का लक्ष्य पूरा करेगा और जैसे-जैसे यह कार्य भागे बढेगा, दैसे-वंसे 
कवि में और सामाजिकों मे अन्तर मिटता जायगा ओर अत में सारे मनुष्य कवि 
बन जायेंगे ।/!* 


जब सव लोग सम्पन्नठा के गीत यायेंगे, तव प्रगतिशील काव्य की सौंदर्य - 
दृष्टि का सामान्य रूप या सर्वजन-सुलभ रूप दिखाई देगा। इस प्रकार की काय्य- 
प्रक्रिया भे वर्गं-रहित समाज की प्रतिविम्व योजना रहेगी, जिसवी प्रभावोत्यादकता में 
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१४३ ] न्‍ [ विराता का परखतों छाब्प 
एक तठटस्थता भी आ जायगी। अभी वह समय नहीं जाया है, इसलिये निद्यता के 
प्रगीसश्ील स्वरों में व्यग्थ और वेदना का आखान्य है । 

निष्पर्षत, निराला के प्रगतिशील साहित्य में सामाजिक विपमता को 
विस्तार से, जनवादी प्रभाव-्षमता के विद्रोह्शोल वार्येहप में, देखा गया है। यह 
हिन्दी-प्रदेश की जनता-जनादंत का ययायंरूप सक्षित !वर्वा है; साथ ही टीरा- 
टिप्पणी से मरी दृष्टि में सक्ष्य को अप्रत्यक्ष इच्छा वो भी व्यक्त करता है जो बर्य वी 
दृष्टि से समानता और मानवता वी दृष्टि से भातृत्व-माव को पूरद है। 
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६0 प्रयोगशीलता का अर्थ 


इस अध्याय मे प्रयोगशील शब्द का प्रयोग हम एक विशेष अर्थ मे कर रहे 
है। हिन्दी की नवीचतम कविता में शैली, शिल्प और अभिव्यजना के कुछ बहुत ही 
नए और अनोखे प्रकार अपनाएं जा रहे हैं। इस वपी कविता को प्रयोगशील या 
प्रयोगवादी कविता कहते हैं । काव्य मे प्रयोगशीलता से इन दिनो अभिव्यक्ति के 
अनोखेपत का आशय लिया जाता है। जिस काव्यकृति को पटकर हमारा ध्यान 
उसके भावोत्कप की ओर न जाकर शैलोीगत चमत्कारों की ओर चला जाय, उसे ही 
प्रयोगशील कृति कहा जा सकता है। भ्रयोपशीलता बस्तु की नहीं होती, उसके 
अभिव्यंजन की होती है । इसका यह आशय भी लिया जा सकता है कि प्रयोगशील 
रचना में कथ्य की अपेक्षा कथनशली प्रमुख हुआ करती है। गा 


साहित्यिक इतिहास में ऐसी घडियां भाती हैं, जब लेखक और कविगण 
चमत्कारपूर्ण प्रकाशन को ही काव्य का प्रघाव आकर्षण मानने लगते हैं । उनके लिये 
इस बात का महत्व नहीं होता कि वे क्या कहना चाहते हैं ? शायद कहने के लिये 
उनके पास अधिक कुछ रहता भी नही । उनका ध्यान इस बात पर रहता है कि वे 
विस प्रकार अपनी यात कहते है । इसी कारण उनकी काब्य-रचना कंथत-प्रकारो 
का वैचित्र्य लेकर आती है। सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि प्रयोगशील काभ्य 
. बह है जिसमे रस की अपेक्षा अलकार को, भाव की अपेक्षा प्रकाशन को, रमणीयता 
की अपेक्षा चमत्कार को प्रधानता दी गई है। 


हिन्दी मे सबसे प्रथम प्रयोगश्ोल कवि केशवदास कहे जा सकते हैं। इन्हे 
इस बात की चिता नहीं थी कि वे रामकथा के मामिक अशो को लेकर “रामचन्द्रिवा! 
का निर्माण बरें। उनके लिए वा के सभी अश एक-से हैं, यदि वे उसमे विलक्षण 
उक्ति वी योजना कर सके । उनके लिये वास्तबिक चरित्र-सृप्टि की भी विशेष उप- 


योगिता नही हे । उनके महाकाव्य “रामचन्द्रिवा' मे विसी चरित्र विश्वेष का निर्माण 


नही हुआ, बल्वि अनेक स्थलों पर अस्वाभाविक रूप से चरित्र-रेसाएँ अकित की 
गयी । बन जाते हुए राम के द्वारा अपनी माताणों को दी गई नेतिक शिक्षा और 


श्ध्ड | [ विसला का पर्वर्ती वाव्य 


उपदेश अस्थाभावित बस्तु चिव्ण वा एवं अच्छा उदाहरण है, परत्तु ऐसे चित्रणों ऐे 
उनवा काव्य भरा पडा है। केशवदास वी प्रयोगशीलता इस वात मे है कि वे अपने 
पाछित्य ये प्रदानार्थ उत्रिम श्तोकों और चमत्वार-प्रधाव अलकारो को बिना 
औषित्य वा विचार किए सा-ला कर रखते जाते हैं। ऐसे कवि को रचना को 
पाठव' किस दृष्टि से देखते हैं ? यह तो निश्चय है वि उन्हें बाव्य-रसास्वाद वी 
स्थितिया और अवसर मिलते ही नही । हा काव्य-विनोद, बुद्धियौशल और पाडित्य- 
परिचय थे अवसर वार-वार मिंलते हैं। पुरानी दव्दावली में कहे, तो कह सवते हैं 
कि ऐसे फवियों का कलापक्ष उनके वरतु या भाव-एक्ष पर हावी हो जाता है । 


केशव के पश्चात्‌ हिन्दी के रीतिकाल के अनेकानेक कदि छोटे-छोटे मुक्तको 
में, अभिव्यजना का खमत्कार भरने मे व्यस्त रहे हैं। कुछ समीक्षक इन कवियों की 
रचनाओ को रसात्मक भी कहा बरते हैं, पर यहां रस शब्द का प्रयोग एक हल्के अर्थ 
में किया गया मानना पड़ता है । दो या चार पक्तियो की स्फुट रचना में रसात्मकता 
लाना सभव ही नही है । विशेषकर जब ऐसी रचनाओं का लक्ष्य दरबार के रतिकों 
से वाहवाही प्राप्त करना हो । बिहारी वे अधिकाश दोहे छोटी सीमा में सपुर्ण चित्र 
देने का कौशल तो प्रकट करते हैं, परन्तु इस वारण उन्हें रसात्मक कहना काव्यसवेदन 
के प्रति हल्की दृष्टि रखना ही कहां जाथगा। रीतिकालीव अधिकाश कवियों की 
कांब्य-कृतिया शैलीप्रवाव होते के कारण प्रयोगश्यीत ही कही जायेगी । 
संस्कृत के काव्यशास्त्र की दुष्टि से देखा जाय, तो यहा काव्य के तीन प्रमुख 
भेद भाने गये हैं-(१) ध्वनि काव्य, (२) ग्रुगीभ्रृत व्यय और चित्रका-यय। इनमे से 
चित्रकाव्य तो पूर्ण चमत्कार कौर वुद्धिकौंशल पर आयारित है। सस्हृत का 
अहेश्रिका साहित्य, हिन्दी के कूटपद ओर उलटवाततियाँ एक प्रकार के चित्रत्राव्य ही 
हैं । गुणीभूत रचनाओ मे भी भावात्मक प्रेरणा की अपेक्षा वौद्धिक तत्वों की विश्ि- 
द्टता रहा करती है। इसो कारण किसी भाव-विशेष की व्यजना गोण रूप से हो 
पाती है और कविता अपनी रतात्मक भूमि से वंचित रह जाती है / यदि इस 
शास्त्रीय दृष्टि से देखा जाय तो घ्वस्पात्मक काव्य को छोडकर शेष दोनो प्रकार वे 
काव्य चमत्कारप्रधान, बौद्धिक या प्रयोगशील ही कहे जायगे । इस प्रकार प्रयोग- 
शीलता वा अर्थ ज्षास्त्रीय भूमिका पर यह होगा कि जो कृतिया प्रमुखत भावात्मक 
* नही हैं, तथा जिनमे उक्ति कौधल, वोद्धिकचमत्कार और विश्षप्ट कल्पनाओ की प्रचु- 
रता है वे किसी न किसौ रूप म प्रयोगशील रचनायें हैं । 
वर्तमान युग मै प्रयोगशीलता का एक वाद ही चल निकला, जिसे प्रयोगवाद 
कहा जाता है । इसके अविभावक् भी यह स्वीकार करते हैं कि आज का कवि अप्रती 
उलभी हुई सवेदनाओ को, जिनके मूल मे अनेक प्रकार की योन-वर्णनायें रहा करती हैं, 
प्रकाशित वरने के लिए अधूरे वावयादो, सीधी टेढ़ो क्कीरों, उल्हे-सीधे मुद्रणों वे 
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माध्यम से अपने वाक्य में प्रेषणीयता लाने का जो उपक्रम करते है, वही उसके 
प्रयोग हैं और वही उनकी प्रयोग्धील कविता है ॥* 


इससे यह सूचित होता है कि प्रयोगधीलता, वास्तव में शिल्प गौर अभिव्य- 
जना को वस्तु है। उलझी हुई सवेदनाओ को प्रकाशित करते के लिए मे शिल्पगत 
प्रयोग किये जाते हैं । उलझी हुई सवेदनायें भी शास्त्रीय विवेचन की दृष्टि से अधूरी, 
अपूर्ण था अविषसित सबेदनायें हैं और बह वास्तव में वावय सवेदना नहीं कही जा 
सकेती । एलझी सवेदनाओ कः सारा काव्य गुणीभूत व्यम्य वा काव्य हो कहा जायेगा। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि साहित्यिक प्रयोगशीलता या भ्रयोगवादिता के 
विपय मे प्राचीन और नवीन तो मे कोई विशेष अन्तर नहीं है। कला में जो कुछ 
प्रयत्व॒साध्य है, अस्पष्ट है । चाहे वह वस्तु पक्ष की अस्पाटता हो था शैली की 
अस्पप्टता हो, प्रयोगशील ही कहा जायेगा । प्रयोगों के द्वारा उल्नश्ी सवेदनाओ को 
प्रेपणीय बनाने का प्रपत्न भी प्रयोगमात्र ही है, वयोकि उलझी सवेदनायें कवि की 
स्वाभाविक कल्पना और उसकी मोलिक भाव-चेतना मे बाधास्वरूप ही रहेगी और ऐसी 
मन स्थिति में बह वास्तविक काव्य-रचन्ा कर ही नहीं सकेया | ऐसे मवसर पर उसे 
जिन कृत्रिम साधनो का प्रयोग करना पडता है, वे निश्चय ही बौद्धिक प्रयोग हैं और 
इसलिए अकाव्यात्मक हैं। 
आधुनिक प्रयोगशील कवियों का एक और भी दल है जो अपने को वास्त- 
विफ प्रयोगवादी मावता है । ये काव्य मे प्रयोगो को साधन नही, साध्य मानते हैं। और 
इस प्रकार शिल्प को ही काव्य का सर्वस्व घोषित करते हैं । अज्ञेय जैसे प्रयोगशीन 
विचारक प्रयोगो को केवल साधन भानते हैं। किन्तु नकेनवादी लेखकों मे इस द्ष्दि 
का विरोध किया है और यह सस्थापित करना चाहा है कि काव्य-व्यापार वास्तव मे 
प्रयोगो का ही व्यापार है। आधुनिक प्रयोगशीलता के इन दोनों सम्प्रदायों मे ऊपरी 





१ प्रयोगवाद के एक पुरस्कर्ता अज्ेयजी वा वक्तव्य है-“प्रयोग सभी कालों के 
ब्वियों ने किये हैं, ययपि किसी एक काल में किसी विशेष दिशा मे प्रयोग करते 
वी प्रवृति होना स्वाभाविव ही है। किन्तु कवि क्रमश अनुभव करता गया है 
कि जिन क्षेत्रो मे प्रयोग हुए हैं, उतसे भागे बढकर अब उन क्षेत्रों का अन्देपण 
करना चाहिए जिन्हे अभी नही छुआ गया है या जितको अभेद्य मान लिया गया 
है। भाषा को अपर्याप्त पाकर विराम सकेतो से, अको और सीधी तििरछी लकौरो 
सै, छोटे-बडे टाइप से, सीधे या उलटे अक्षरों से, लोगो और स्थानों के नामो से, 
अधूरे बावयों से, सभी प्रकार के इतर साधनो से कवि उद्योग करने लगा, कि 
अपनी उल्लझी हुई सवेदता की दृष्टि को पाठकों तक अक्षुष्ण पहुचा राके 7"! 


हआत्मवेएद -(१० ३६) 


१४६ ] मै हे [ दिखता वा परवर्ती काव्य 


अन्तर चाहे जो कुछ हो, पर मूलतः ये दोनों सम्प्रदाय याज्य के शित्पपक्ष बौर उसयी 
अभिव्यंजना सम्बम्धी योजनाओं को ही काव्य वा प्रमुख आधार मानते हैं । 


€6) निराला-काव्य की प्रयोगशीछता 
१. शव हम निरालाकाब्य गी प्रयोगशीलता का विचार करते हैं, तव हमारे 
समक्ष याश्य-निर्माण की थे रुपरेलायें प्रस्तुत होती हैं, जो भ्रयोगशीतता के सकीर्ण 
अर्थ मे रामाहित नही हो सकती । ऊपर हमने प्रयोगशील काव्य में शिल्पगत विशेषता 
फो क्रेल्द्ीय स्थाग दिया है। पर निराला बाय प्रयोगशील माव्य केवल शिल्प वी भूमिका 
पर नही परसा जा सकता । न हम उसे अभिव्य॑जना या शैली प्रघानलाव्य के रूप में 
देख राबते हैं। 
निराला काव्य वी प्रांतियारी भूमिका, में प्रखर भावोद्रगों का बाहुल्य है। 
ऐसी स्थिति भें निराला-काध्य के प्रयोग उनके उद्दाम ध्यक्तित्त और भावधेतना से 
संबद्ध हो जाते हैं । विराला वा सबसे पहला प्रयोग तो मुक्तद्धन्द ही है । मुक्तद्द वास्तव 
में अभिव्यंजना की शैत्ञी मात्र वही है। वह निराला के काव्य-्यक्तित और भावा- 
बेग का बाहुक साधन है । अतएवं यदि हम मुक्तद्धन्द को निरालाकाव्य का प्रयोगशील 
पक्ष मानते है, और उस प्रयोगशीलता के अन्तर्गत मुक्तद्धनद के रूपात्मक वैशिष्टो की 
जाच करते हैं, तो हमे वह जांच मूलतः निराला के भावपक्ष को केन्द्र मे रख कर ही 
करनी पड़ेगी । इस भ्रकार निराला की प्रयोगशीलता काव्य के शैली पक्ष वा अतिक्र- 
मण फरती है भौर उसके वस्तुपद्ष में केन्रित हो जाती है। यह निराला मा प्रघम 
कांग्यप्रयोग है। 
निरालाकाव्य के द्वितीय प्रयोग उनके सगीतात्मक गेय पद है, जिनमे उन्होंने 
सभीत और काह््यक्ला का अप्रतिम सयोग कराया है यदि हम एक दृष्टि से देखें, 
तो काब्य रचना में सगीत भी एक प्रयोग ही है । और उस सगीत की सिद्धि के लिये 
जिन गेय छत्दो का आविष्कार किया गया, वे भी निराला के गये प्रयोग हैं । परन्तु 
प्रश्न यह है कि इन ग्रेय गीतो में प्रयोगात्मक बला के निर्देशन प्रधान हैं, अथवा दे 
गीतो के भावात्मक सौंदय को प्रकट करने के साथनमात्र हैं। इन गीतों में जो वि 
भोजनायें हैं, वे प्रमुख है या इन विम्वो को सयोजित करने वाला शिल्प प्रधान है ? 
निराला-काध्य के अनुशीलन से हम इस निष्कर्प पर पहुंचते हैं, कि निराला की शिल्पा- 
त्मक प्रयोगशीलता उनके काव्य के वस्तु पक्ष का अथवा भावपक्ष का अनिवार्य प्रति- 
फलत है । उनके शिल्प को स्वतन्न रूप से परखना सभव नही । जिस प्रकार कतिपव 
भावों की प्रखरता और प्रवेग को व्यक्त करने के लिए निटाला ने मुक्तदन्दों का 
प्रयोग किया है, उसी प्रकार कृतिपय भावों के माधुय को प्रत्यक्ष करने के लिए 
उन्होने सगीत कला का सहारा लिया | 
आधा की भूमिका पर भी निराला प्रयोगशील रहे हैं | उन्होने अपने काव्य के 
अनुरूप * कथत-प्रणालियों को नवे-्तये रूप दिये हैं । रइगारी गीतो मे उनकी भाषा 
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सामासिक और अयंगरामीय से भरी हुई है। परन्तु आये चलकर उनकी ग्रीत भाषा में 
अधिक सरलता और बभ्रासादिकता आ गई है। इसी प्रकार उनकी सुक्तदःद की भाषा 
जहाँ धादलराग' जैप्ी रचनाओ मे सस्कृत शब्दावली से युक्त होकर सदर गम्भीर 
चोप की सृष्टि करती है वही 'शिवाजी का पत्र' ज॑सी रचनाओं में वार्तालाप की 
भाषा के अधिक निकट पहुँच जाती है| 


इस प्रकार निराला-काब्य के अन्य प्रयोगो पर दृष्टि डालने से हमे यही 
प्रतीत होता है कि उनकी विविव प्रकार की शैलीगत प्रयोगशीलता मामिक होती हुई 
भी स्वतत्र शिल्प का उदाहरण नही है। वह एक प्रकार से निराला-काब्य-प्रयोग का 
अभिन्न अग घन कर आई है। रीतिकालीन कवियो"अथवा आधुनिक प्रयोगशील 
कवियों की अभिव्यजनायें जिन चमत्कारों पर आश्रित हैं, उनसे मिराला की काश्या- 
जिव्यजगा बहुत कुछ भित है। 


परन्‍्तु निराला के इन मौलिक प्रयोगो से आगे बढ़ कर जब हम उनके पर- 
वर्ती काव्य की भूमिका पर पहुँचते है, तब हमे यह प्रतीत होता है, कि मिसला की 
काब्य-रचता मे क्मश अभिव्यजना के नये चमत्कार आने लगे हैं भौर उनकी परवर्ती 
रचना भे प्रयोगशीलता को मात्रा बढने लगी है । हम तो यहाँ तक कह सकते है कि 
निराला के पूर्ववर्ती काव्य और उनके परवर्ती काव्य वा एक मुख्य भेदक उपकरण उनकी 
यह नई प्रयोगशीलता ही है। सन १६३७-३८ के पश्चात निरात्रा-काब्य में हास्प 
और व्यग की प्रवृत्तियाँ बदने लगी और ऐसी प्रवृत्तियो को आकार देने के जिए निरालाजी 
ने भाषा और शैल्लीगत नये-नये प्रयोगो को अपनाथा । निराला की परवर्ती रचनायें, 

इसीलिये शैलीगत चमत्कारों से अधिक सम्पन्न है। 


"राम की श्षक्ति पूजा जैसी काव्यकृति में जो कृत्रिम पदावली बाई है, अथवा 
उनके तुलसीदास” मे जो आयास साध्य छुन्द आये है, वही से निराला की काव्यकला 
एक नया मोड लेती प्रत्तीत होती है और उसके पदचात उनकी समस्त काव्यरचताओं से 
विभिन्न भ्रकार के प्रयोगो को स्थिति दिखलाई देने लगती है। निराला-काव्य 
की प्रयोगशीलता से हमारा आशय उनकी परवर्ती रचनाओ के उस चमत्कार-प्रधान 
पक्ष से है, जिनमे थे भाषा, छन्द, और काव्य-शिल्प के अनेक सचेत प्रयोग कर 
रहे थे । 

निराला की प्रयोगशील कविता से आशय उनकी शैली की विशेषता, मनो- 
विज्ञान वे तत्व, शब्द प्रयोग, भाषाल्पों और अभिव्यजना के नये चमर्वारों से है । 
उनमे कुछ गद्यात्मत् बबिता, ययाये की शैली, विम्बात्मक चित्रण भी हैं । कुछ लोग 
बिराला की रचताओ में उनकी मानसिक विक्रृति के कारण जो अस्पप्टता आ गई है, 
उसे ही प्रयोग मानने लो हैं। विश्वेषावस्था म अतिवाल्पनिक सृप्टिया (फेंटेसी) जैसे 
मानसरोवर, बँलास यात्रा, इसे अति यथार्थवाद कहते हे । इसे यदि हम प्रयोगवादी 
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रचना मानें तो एक विश्षेप कर्य में ही वह प्रयोगवादी हो सकती है। 'बलास से शरद! 
जैसी रचनाओं मे एप अतिवरल्पना या फैन्टेसी ही है। हम कह सबते हैं कि वे यहाँ 
एक अशसवबद्ध भूमिया पर चले गये हैं। 'वेला', 'नये पत्ते! वी अधिकाश रचनायें शेली 
गी दृष्टि से प्रयोग हैं । विपय वी दृष्टि से, चित्रण वी दृष्टि से, शैली की दृष्टि से, 
तथा भाषा की दृष्टि से हम इन पैयोगो वो देखना होगा। स्वय $ कुरमुत्ता एवं प्रयोग 
है। विपय वी दृष्टि रो इसम जो अतिरजित वत्पनायें हैं, वे बद्भुत प्रयोग हैं। 
दिपय मरी अति बाल्पनियता, यथायथ की प्रवृत्ति, मजल छल्दों वा विधान, हास्य- 
विनोद वे प्रयोग, व्यगात्मत प्रयोग आदि सब निराला प्रयोगो मे भिन्न रूप हैँ । 
“बेला! की गजरे एक दूसरा प्रयोग है । यहाँ यथा चित्रण, फी श्रवृत्ति भो 
दिलाई देती है । 'नये पत्ते” में 'कुत्ता भोंकने लया', यह भी एक प्रयोग है तो 'अणिमा! 
में 'सडव वे विनारे दुकान है” भी एक प्रयोग है। 
यहाँ हम निराला के प्रयोगात्मव' वाब्य यो ले रहे हैं, जो हिन्दी की भावना" 
धारा ओर स्वथय निराला की सामान्य रचतापद्धति से भिन्न प्रकार वी चीज है। फिर 
भी कुछ तथ्य ऐसे हैं, जिसे हम विपय, भाषा आदि वी भूमि पर प्रमोगात्मक पाते है। 
निराला की प्रयोगवादी काव्यदृष्टि उनकी पूर्ववर्ती-ह्वच्चद योजना को विस्तार 
देती है, यथार्य बे धरातल का निर्माण करती है और उम्त निर्माण के स्वरूप की बहु 
मुखी अभिव्यजना करती है । 
क ययाय्वादो दृष्टि की स्वीकृति 
यथार्य॑यादी काव्य दृष्टि में निराला ने व्यक्तिवाद और समाजवाद दोनो को 
स्वीकार किया है। ध्यक्तिवादी यथार्थ पक्ष की व्यजना, उनके विद्रोही व्यक्तित्व के 
भह रूप चित्रों तथा समाजवादी यथायें की व्यजना मे उनके विशाल-अनुभव का 
योगदान रहा है | दोनो ही प्रकार वे विषयो मे कुझूपता पर व्यग्य, भद्देपन पर हास्य 
तथा दयनीयता दरिद्रता के कारणों पर प्रहार किया गया है। निःयप्रति के बोबचाल 
के शब्दों का प्रयोग, उदू फ़ारसी तथा अन्य लोकभापी मुहांव रो का भ्रयोग, विषयों मे 
बोद्धिक समाधान खोजने के कारण छदगत गबात्मकता सी आ गई है। काव्यगत 
लगविधान, सगीत आदि उनके इस नये काव्य मे नही खोजे जा सकेते । वियय के 
वास्तम्य को भी खोजता सरल नहीं है । यह सब उपकरण नयी चेतना के सूचक हैँ, 
जिनका प्रथम प्रयोग निराला ने किया ) कृष्णदेवप्रसाद ने लिखा है--"हिन्दी वाले, 
जिहें नई रचना, नये ढग की आवश्यकता प्रतीत हो रही थी, इत थोगो की ओर 
आइ्ृष्ट हुये । नवयुग की दागवेल निराला के पहले पड चुकी थी | नींव डाबनी थी, 
दीवार उठानी थी, यद्यपि ऊपर के ढाचे की स्पष्ट रूपरेखा किसी के मन मे न थी।' ! 
निराजा ने इसको पूरा किया। 


१ कृष्णदेद प्रसाद गौड साहित्य प्रवाह पृ०, १०३ 


हे 
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एक भअग्रेजी विह्ान जी० एस० फ्रेजर ने अपनी पुस्तक 'एंश्रणा 370 
]0॥6070' मे प्रयोग के बारे मे कहा है--भावों पर यह सीधा आक्रमण, लयो का 
यह साहसिक और व्यजनात्मक प्रयोग, वहुत सदर्भों का यह सतरगी निर्माण, विद 
प्रतीक की यह केन्द्रीय स्थिति कदाचित्‌ इस शताब्दी की अग्रेजी कविता की प्रयोग- 
बादी धारा के मुख्य अग हैं । प्रयोगवादी कविता यदि सफल है, तो हम उसे तत्काल 
स्वीकार कर छेंगे। परतु वौढिक माध्यम से उसको पुरी तरह समझ लेना कदापि 
सभव न होगा 7” ' 

फ्रेजर का प्रयोगशील काव्य के सम्बन्ध में यह वक्तव्य निराला के परवर्तो 
काव्य के सम्बन्ध से पूरी सरह चरितार्य होता है। इस वक्तब्य के द्वारा फ्रंजर ने 
अग्रेजी काव्य की प्रयोगशीलता का उल्लेख किया है। उसमे केवल शैलीगत बारी- 
कियो का स्थान नही है, बल्कि काव्य के संपूर्ण विधान मे आने वाली सबीनता का 
है । फ्रोजर के अर्थ मे निराला हिन्दी के प्रमुख प्रयोगशीत् कवि ठहरते हैं । 

निराला-प्रयोगों का विकासात्मक अध्ययन--अब हम निराला-काव्य के 
प्रयोगशील पक्ष का विकासात्मक अध्ययच करेंगे । 

परिसल-उनके 'परिमल' काव्य-सग्रह में छदगत नवीनता मिलती है। 
स्वच्छदताबादी विपय-योजना में छदगत नवीनता हमे परिमज्ध की अमेक कविताओं 
में प्राप्त होती है, यथा 'पहचावा", “'घारा', 'वनकुसुमों की शब्या', "रास्ते के फूल 
से, 'आप्रह, “बादल राग”, “जागो फिर एक बार, 'छतपति शिवाजी का पत्र", 'पच- 
वी प्रसग' इत्यादि-परन्तु इस शिल्पगत नवीनता में लथ की अन्विति और शब्दों 
की सगीतात्मकता है| निराला के पूर्ववर्ती काव्य की यह निल्पग्त नवीनता हिन्दी 
साहित्य की अनुपम देन कही जा सकती है । 

अनापक्‍्रिका-इसके बाद “अतामिका' काव्यसग्रह में 'परिमल' की चेतना का 
विकास तथा परवर्ती वीज-सुष्ठि का रूप दिखाई देने लगता है। यहा हम “अनोमिका? 


की नयी कविताओं को ही लेंगे जो निराला के परवर्ती काव्य की पृष्ठभूमि को सुदृढ़ 
करती हैं । 





3. ए$ काल: १९३९३ 00 प्रैठ ध्यणध65, (७४० तंगगागट्टॉए-ल्कफुए८डअए८  ध३९ 
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'तोडती पत्थर यथा दृष्टि और नई वाव्य-शैली पर रचित लोकप्रिय रचना 
हैं। इसमे तिम्न वर्ग की सम्रस्या के वातावरण को खुले झूप में चित्रित क्रिया गया 
है । छद-योजना, द्वब्दगोजना तथा लय, संगीत वा माधुय और सौन्दर्य महा विषय 
की मर्ममेदी योजना में समाहित हो गया हे | यहा आकर निरालाजी ने अपनी 
स्वच्छदतायादी वाव्य-प्रवृत्ति को रामाजिक ययाय से पहली बार जोडा है। यह 
हिन्दी की प्रगतिवादी काथ्यशलौ का निरात्रा दा दिया स्वच्छदतावादी रूप है। 


'बनबैला' कविता में नपी सामाजिद चेतना का स्वरूप मिलता है । 'वनवेला' 
वास्तव से अव्यवस्थित समाजरपी वन कौ निईवन्द्ध वेता का स्वरूप है, जिसमे अनेक- 
मुखी विपय-योजना को स्वतन्त्र शिल्प से सजाया गया है। इसमें स्वछठइतावादी, 
प्रतीकवादी, यथार्थवादी, प्रयोगवादी शैली वा समायम है । सभी प्रकार की भाषाओं 
का प्रयोग हुआ है । यह निराला की नयी चेतना वा प्रशसत आरस्म-विन्दु है। नवीन 
द्वार है- 

वर्ष वा प्रथम, 
पृथ्वी के उठे उरोज मजु पर्वत निरुपम 
क्सिलयो बचे, 
पिक-भमर-गुज भर मुखर प्राण रच रहे सघे 
प्रणय के यान *"" से आरम्भ होकर 
फिर लगा सोचने यथा सूत्र-मैं भी होता 
यदि राजपुत्र-मैं क्यो न सदा कक ढोता, 
ये होते जितने विद्याचर मेरे अनुचर, 
मैं देता कुछ, रख अधिक, किन्तु जितने पेपर, 
सम्मिलित कण्ठ से गाते मेरी कीति अमर 

देश की नीति के मेरे पिता परम पड़ित 
एकाधिकार रखते भी धन पर, अविचब-चित 
होते उप्रतर साम्यवादी, करते प्रचार 
3 टर व 
हिन्दो-सम्मेलत भी न कभी प्रीछे को पय 
रखता कि अटल साहित्य कही यह हो डगमग। 
साडे के लाडलों को देता दावत, विहार 
इस तरह खर्च केवल सहस्त्र-यट्‌ मासत-मास 

ह २ 
विकती जो कोडी-मोच्र 
यहाँ होगी कोई इस विर्जन मे, 
खोजे, यदि समतोल 
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देखता बडे, छोटे; असमान, समान वहा -- 
सब सुहृद वर्ग ' आदि आदि, 
वतवेला” नयी साम्राजिक चेतना का प्रयोग है / उसमे परपरागत और 
नवीन राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक, घामिक और वला-सम्बन्धी योजनाओं को 
समेटकर एक अभिनव काव्य-रचना प्रस्तुत की गयी है । इसमे निराला का सामाजिक 
वैपम्य मूलक व्यस्यात्मक स्वर पहली वार झकृत हुआ है । 'वववेज्ञा' एक प्रयोग है, 
जिसकी विपययोजना व्यम्य मिश्रित है । 
'बनप्रेला एक शिल्प की रूपरेखा भी है जो बधन रहित है। खुला आस- 
मान! गीत भी नयी शैल्ली का प्रयोग है -- 
बहुत दिनों बाद खुला आसमान 
निकली है घूप हुआ खुश जहान की भूमिका मे 
चरने को चले छोर** 
लोग गाँव-गाव को चले २९५५ * 


बाजार का चित्र, पनघट का चित्र आदि दिए गए हैं। विपय के तथ्य को 
नही, उसके रुप को ही लक्ष्य किया गया है । एक भौर कविता--'सेवा प्रारम्भ” है 
जो शिल्पगत प्रयोगशोलता को लक्ष्य किए हुए है। 'अनामिका” सग्रह के प्रयोगवादी 
चित्र स्वच्छदतावादी विपय-गरिमा पर रचित हैं। शिल्प की प्रयोगात्मकता तो है, पर 
विषय की उतनी नहीं । यद्यपि एक दो कविताएँ ययार्थवादी पद्धति पर लिखी मिल 
जाती हैं । डा० रामरततव भठनागर से 'प्रिसल” ओर 'भवामिका' की तुलना करते 
हुए लिखा है 'परिमल” और “अनामिका' वी प्रोढ रचनाओ की तुलना करने में 
पहली बात जो बडी सरलता से समझ में आ जाती है, वह यह है कि इस नए काव्य- 
सम्रह मे निराला वा स्वर वदल गया है। नये प्रयोग यहां भी है, बिशेषकर छदो के 
क्षेत्र भें, परतु शेली और विचारधारा की दृष्दि से महान अन्तर हो गया है। कवि 
नि सदेह एक नए प्रकार की काव्य-सृष्टि कर रहा हे ।३ 

अणशिमा-'भअणिमा! निराला के गीतो का सग्रह है। 'अधणिमा' के गीतो मे 
विपाद, दुख और बरुणा की झलक मिलती है । इस सम्रह के काव्य का सौन्दर्य 'वेला', 
नये पत्ते', 'कुकुरमुत्ता' को तुलना मे नही जाका जा सकता । “अणिमा' के गीतों में 
रहस्पवादी और कष्णानूल स्वर, राष्ट्रीय और मानवतावादी स्वर सुनाई पडता है । 
प्रशम्तिमुलय' कवितायें भी इसमे है जो कवि फो आस्था को प्रकट करती हैं (परन्तु 





१ निराता अनामिका वी 'बनवेला' बविता से--पृ० 5३, (रचता ११-७-३७) 
२ विराता-अगामिता वी 'खुला आसमाव' कविता से-१० १३८|(रचना ६-१-३८) 
हे डा० रामख़न भठनागर-कवि निराला एवं अध्ययन, पृ० १६० । 


१५२ ] [ निरात्ता का परवर्ती वाव्य 


इसका अर्थ यह नही कि 'अधिमा' का आदर्श एकदम पुराना है।) नए पुराने का 
सम्बन्ध बतलाते हुए डा० भटनागर ने लिखा है “अणिमा' में अधिकाश पुराता है, 
परन्तु नया भी कम नहीं है। वास्तव में अधिमा' सविन्वाब्य है। छायावाद और 
प्रगतिवाद के दुराहे पर खडा कवि, अपने सारे साहित्यिक जीवन का लेखा-जोसा में 
रहा है और नए मंदाव में उतर रहा है। अनेक कविताओं की भाषा-चैत्री, छ् में 
पुरानापन है। परन्तु कुछ कविताओं में कवि नये क्षेत्र मजा गया है। जहाँ प्रकृति 
के चित्र हैं, वह गद्य-मात्र हैं। किसी भी प्रकार के अछकार के प्रति कवि को मोह 
नही रह गया है। ' 

अणिमा की लम्बी कविताओं में 'सहल्लाब्दी' कविता बिराला की सास्कृत्रिक- 
ऐतिहासिक दृष्टि का परिचय देती है । इसमे सास््ृतिक इतिहास का सजीव चित्र 
है और राष्ट्रीय सदेश भी । इसको परिमल की 'यमुना' और अनामिका कौ “दिल्ली 
कविताओं के साथ रखा जा सकता है । न मरे घर के पश्चिम वो ओर रहती है! 'तथा 
“सडब्‌ वे' किनारे दुकान है' प्रयोगशैली के उदाहरण हैं । देखिये-- 


सढक के किवारे दुकान है 

पात की, दूर एक्क्रावान है 

चोडे की पीठ ठोकता हुआ, 
पीस्वर्श एक बच्चे को दुआ 

दे रहा है, पीपल की डाल पर 
कूक रही है कोयल, भाल पर 
बैलगाडी चली ही जा रही है। 
बाई तरफ चिडियाँ कुछ बैठी हैं, 
खुली जडें सिरसे को ऐडी हैं । 


टुकडों का जोड है, जिसका प्रत्येक टुकड़ा स्वत 


प्रस्तुत कविता में वधानक 
का अभिषेय रूप सामने रख देता है । 


अस्तित्व रखता है । कवि जो देखता है, उसी 
बह प्रगतिशील चित्र भी उपस्थित करता हैथ 
एक और प्रयोगपढ़ति पर लिखा व्यग (है-- 
चूंकि यहाँ दाना है 
इसोलिए दीन है दीवाना है । 
लोग हैं, महफिल है, 
नम्मे हैं, साज है, दिलदार है, और द्वित है, 


___ न्‍-ज++ 
१ डा रामप्तव भदनाइ-ववि निशा . एुए अप्ययत, पृष्ठ ऐश्रेन्र४। 


निराला की प्रयतिशील कविताओं का अध्ययत ] [१४१ 


यु शम्मा है, परवाता है, 
चूकि यहाँ दाना रहै । 
प्र श्र भर 
अम्मा है, वष्पा है, 7 
झाषड़ है और गोल गप्पा है, 
नौजवान मामा है और बुड्ढा नाता है, 
चूंकि यहाँ दाना है । 
यहाँ दाने को लक्ष्य करके व्यंग किया यया है । इसकी विपय-वत्ठु प्रगतिशील 
भावना की द्योतक है परन्तु इसकी नि्मिति नयी प्रयोगशीलता का पलला पकड़े हुए है। 
इसके प्रगतिशील पक्ष पर हमने अन्य अध्याय में प्रकाश डाला है, जहां हमने इसे 
पूंजीवादी सम्यता का व्यंग्यात्मक चित्र कहा है ।' इसकी प्रयोगशीलता का स्वछूप इसके 
चमत्कार में है । निरालाजी दीन या धर्म के साथ दीवाना या भावारा प्रेमी को भी 
जोड़ देते हैं। जहा पैसा है यहां महफिलें (नृत्यकला) हैं वग्मे (काव्यकला) हैं, ताज * 
(संगीतकला) है इन को 'अर्थाश्रित' बताया है । दिलदारी भी इसी से पैदा होती है । 
शम्भा और परवाना से तिरालाजी का आशय प्रेमी और प्रेमिका से है । इन दोनों का 
समागम भी वही होता है, जहाँ दानाहै । यही नहीं; निरालाजी पारिवारिक संबंधों 
में भी भर्य की प्रमुखता देखते हैं। भम्मा और वष्पा (माताजी भौर पिताजी ) भी 
तभी तक स्नेह, ममता ओर सम्मान के अधिकारी हैं जब तक वे भरे-पूरे घर की 
गृहस्थी चला सकते हैं । जब अम्मा और वप्पा की स्थिति ठीक है, तो नौज- 
वान मामा और बुड्ठा नाना भी वहीं आकर रहते हैं। मिरालाजी ने सामाजिक, 
जीवन और व्यवहारों के ययाय॑-पक्ष पर बडा तीब्र भ्रकाश्न डाला है और सारे संबंधों 
को अर्थाभ्रित बताया है । इस कविता का अन्तिम प्रयोग 'झापड़ है,” 'गोलगप्पा है! 
और भी विचित्र है। इसका आशय यह जान पडता है कि पैसा होने पर ही झापड़ 
लगाने का भी अधिकार प्राप्त होता है और पैसे वाला व्यक्ति ही गोलगप्पा खिलाकर 
हो रो संदुप्ट कर सका है, गदारि इतः अपोग्शीय रचना ने स्वंगना हरी शात्ति 
को आवश्यकता से अधिक खीचा गया है, परन्तु कदाचित इस प्रकार को खीच-तान 
के बिना वह कविता बनती ही नही, जिसे हम प्रयोगशीज़ नाम से जानते हैं । 
&) भरण्िमा के प्रयोग की विशेषतायें 
“अभधिमा' सग्रह भे कवि के अन्तःस्पर्श को व्यजना हुई है। साथ ही उम्रका 
आदर से पूर्ण श्रद्धापरक भाव भी प्रशस्विमुलक कविताओं मे व्यक्त हुआ है । फिर भी 
फवि ने कतिपय प्रयोगात्मक कविताओं को इसमे सकलित किया है जो सयातथ्य 
यर्णन को प्रमुखता देती हैं ॥ 





१ देखिए-दस प्ररस्ष वा अध्याय ६, प्रगतिशील कविताओं का अध्यपतरयू ० १३६ 


१४४ | कर [ निराला वा परवर्ती काव्य 
क फकुक्रमुत्ता हु 
निराला की सर्वाधिक लोकप्रिय नमीदृष्टि 'कुकुरमुत्ता' है। विद्वानों ने इसे एवं 
साथ भ्रगतिवादी और प्रयोगवादी सावित किया है | कुकुरमुत्ता सवंहारा के वातावरण 
का प्रतीक है, जिसकी अपनी कोई सतस्कृति नही है । निराला ने उतने चशिनि-चित्रण 
में निम्नवर्गीय स्वाभाविकता को बनाये रखने का पुरा प्रयत्व किया है। 'बुकुरमुत्ता 
प्रगतिवादी विषयवस्तु मे नयी काव्य चेतता का परिचायक है। वह हिन्दी वी संस्कृति 
का बीज है जो साम्राज्यवादी व्यवस्था वा प्रतिरोध करता है । 'कुकुरमुत्ता' निराता 
के सामाजिक आदर्श का बह केन्द्र विन्दु है जिसमे तत्कालीन वर्गीय दृष्टियाँ अपने 
सही रूप का इजहार करती हैं। 'कुकुरमुत्ता' निराता वी परवर्ती काव्य-प्रतिभा की 
सशक्तन्सर्जन, उनकी उवंर बुद्धि की पशस्त समस्या तथा उनदे विकासशील व्यक्तित्व 
की भनुपम भदक्षिणा है। नयी कविता के विषय और शिल्प को लेकर “कुक्रमुत्ता' 
का हिन्दी साहित्य मे अभिनव स्वागत हुआ है। आरम्भ से अन्त तक इसकी गद्यात्मक 
काव्य पक्तियो मे विषय के बिखराद को एवं लक्ष्य से जोड दिया गया है । 
विषय का विसराव और नयी शिल्प का प्रयोग:-(१) अभिधेय चित्रों 
के द्वारा, जिनमें तामावली गरिवाई गई है, फूलों की किस्मे, फलो के नाम आदि। 
(२) 'बुकुरमृत्ता' का गुलाव पर व्यग्य और उसकी अशिष्ट फटवार, गुलाब को 
सबोधित करते हुये 'कुकुरमुत्ता” कहता है- 
हाथ जिसके तू लगा 
पैर सर पर रखकर, वह पीछे को भगा 
जातिब भौरत की लड़ाई छोड कर 
टटूदू जैसे तवेले को तोडकर 
शाहो, राजों, अमीरो का प्याय, -(प० ३) 
रण ८ र् 
(कुकुरमुत्ता' की अपनी जो तहजीवु है- वह है । वह स्वय अपनी प्रश्नत्ति मे 
गुलाब से पहता है-- 
तू है नली मैं हें मौलिव 


तू है बकरा में हैँ वौलिव “(१९ ४) 
जद टच 
चीन मैं मेरी नबल, छाता वा ग 
छतञ्र भारत का वही, दौसा ना, -([(० ५) 
पद ६4 ख 


विष्णु का मैं ही सुदर्शन चत्र हूँ 
बम दुनियाँ में पद्म जो यत्र हूँ 


निराला कौ प्रगतिशील कविताओं का अध्ययन ] हैं [१५४ 


उलट दे, मैं ही जसोदा की मथानी 
और भी लम्बी कहानी 
मं कुछुर॒मुत्ता हैं 
प्र बेनजोइन वैसे 
बने दर्शषन-शास्त्र जैसे * 
ओमफलस बौर ब्रह्मवर्त, 
वैसे ही दुनिया के गोले और पते 
जैसे सिवुड़न और साडी. . . +(१० ६-७) 
कुकुरमुत्ता अपनी चडाई स॑ बहुरूपियापन झलकाता है। सानो युग-युग से 
तृपित-आत्मा को कुछ कहने वा अवसर मिला हो और बिना-सोचे समझे ससार भर के 
देखे-दिखाये ज्ञान को अपना ही राम कर कह रहा हो । झुकुरमुत्ता सामाजिक चेतना 
का उन्माद है, जो मानव जाति की युग-युगीन तहजीबो-तमुहन पर व्यग्य करता है । 
तासाधित्रा चल रही जितनी तरह 
देख, सबमे लगी मेरी ही ग्रिरह 
96: 5 ख २८ 
कत्थक हो पा कथकली या बालडान्स 
जिलयोप्रेट्रा, कमल भौंरा, कोई रोमास, 
बहलिया हो, मोर हो, मनिपुरी, गरवा 
पैर, माझा, हाथ, गरदत, भौहे मटका, 
नाच अफ्रीकत हो या योरोपियन 
सब मे मेरी ही गढन । -(पृ० ८-६) 
आगे कहता है, “दुनिया” में सबने मुझी से रस चुराया। सेसार-चेतना के भानंद 
का मूलरूय कृकुरमुत्ता है । 
मुझी मे गोते लगाये आदि कवि, व्यास ने 
मु से पोये निकाले भास-कल्रिदास ने 
4 हर श् 
कही का रोडा कही का लिया पत्थर 
टी० एस० इसियद ने जैसे दे मारा, 
पढने वालो ने जियर पर हाथ रख कर 
कहा, “कसा लिख दिया ससार सारा”, -. (बू० १०) 
कथानक के विकास में गोली (मालिन को लडको) ओर बहार (नवाब की 
लडकी गया सहयोग होता है । दोठो ही बाय में आकर उसकी शोभा देखती हैं और 
'कुकुस्मुतें' को कबाब बनाने वे निमित्त गाली तोड लाती है । क्‍्याव बनता है। 


१५६ ] [ तिराला के परवर्ती वाब्य 


बहार खाकर बहुत लबीज वतलाठी है। अपने अब्या मियाँ नवाब से उसको तहरीर 
करती है। अब्दा मिर्याँ मालियों को हृतम देते हैं कवि 'बुकुरमुत्ता! लागो। माली 
जवाव में वहवा है . .. हुजूर । 
कुकुरमुत्ता अब नहीं रहा मजूर 
भर्ज हो, रहें हैं अब सिर्फ़ गुलाव । -[पृ० २४) 
माली का यह उत्तर सुनरर नवाब गुस्से से लाल-पीले होकर वया बहते हैं, 
देतिये- बहा, 
चल गुलाव जहाँ ये, उगा, 
सबके साथ हम भी चाहते हैं अब कुकुरमुत्ता 
माली ने कहा, “मुआफ करें खता, 
कुकुरमुत्ता उगाया नहीं उगता ।” --[पृ० २४) 
डा० भटनागर ने “कुकुरमुत्ता' का स्थान बताते हुए कहा डै “निराला के छाया- 
वाद-काव्य में जो स्थान 'बूही की कली' का है। वही स्थान उनकी नई कविताओं मे 
'कुफुरमुत्ता' को मिलना चाहिए ।” आगे बहते हैं, “यह नई कविता का ब्यदि कान्य 
है।, यह गरद्यमयय सजीव व्यन्य है । यह युय की नवीन भाषा में युग के अनुकूल 
विचार है । निराला का यहू नया काव्य अपने ही काव्य पर एक तीखे व्यग्य के रूप 
भे हमारे सामने आता है ।/' 
पभ्रयोगवादी रचनाओं का यह विशद रूप हिन्दीसाहित्य को नया-नया सा 
था। क्योकि छायावाद और प्रगतिवाद वी दो योजनाओं के दीच इसका स्वरूप 
निर्मित हुआ था । निराला की इंस भ्रयोगदृष्टि का मुल्याँकन इस प्रकार के काब्य- 
हेतुओ और काव्य-रुपो को लक्ष्य करके किया जा सकता है। भ्रयोगवादी कवि तिराला 
अपनी प्रतिभा को ऋतिकारी वातावरण से जोडकर जिस जनवादी साहित्य की सृष्टि 
करते हैं, वह रूप वैभव मे भी लोक भाषा से सज्जित है। 
घेला-“बेला” काव्यसग्रह निराला की उर्दू-गजल की शैली में नये विषम 
प्रयोगों को सामने लाता है। वेता का आगमन निराला के साहित्यविकास में एक 
अप्ूर्वे घटना रही है । विययला का विचार था कि वे उर्दू के द्वारा हिन्दी पाठकों को 
बयी चेतना का आभास करायें क्योकि जनसामात्य में उर्दू की मुश्ायरा पद्धति का 
अधिक प्रचलन था । “बेला” के आवेदन में स्वयं तिरालाजी ने लिखा है “नई बात यह 
है कि अलग-अलग बहाटो की गजलें भी हैं ॥ जिनम फारसी के छन्दशाास्त्र का निर्वाह 
किया गया है । आज मी ब्रजमापा के प्रमाद के कारण अधिकांश जन तुतलाते हैं, 
खडीं बोली के गीठ खुलकर नहीं या पाते । प्राय सभी दृष्टियों से उसको फायदा 


१ डा० भटनागर, कवि निराला एक अध्ययन, पृ० २०६, २१२ 
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पहुँचाने का विचार रखा गया है ।”' हिन्दी को सस्कृति का दायित्व सौपकर मिसला 
पम्यता की ऊपरी सतह को उर्दू के द्वारा व्यजित करना चाहते दे । तभी तो लहज 
तर्जेबदा और वाह-बाह का रूप इस सम्रह में भचुरता से देखा जा सकता है। इस 
सग्रह के गीतो की प्रयोगात्मक उपयोगिता है, जिसमे लोक-भाषा और उर्दू-फारसी के 
प्रयोग किये गगे है। श्री ग्रिरीशचद्ध तिवारी ने लिखा है “वेला' मे भी कवि की 
दृष्टि प्रयोग के विचार से नये पत्ते की हो तरह से है । बेला मे गीतो की नयी मान्य 
ताएँ प्रदान की गई हैं । कवि ने छल्दशास्त्र वी व्यवस्था कर फारसी एवं उर्दू की 
गजलो और बहारो का प्रयोग किया है । यद्यपि बहारों का प्रयोग तया नही है, फिर 
भी ,निराला ने आधुनिक युग में व्ययहूत कर उसको बहरो मे एक स्थान प्राप्त 
कराया है ।"/५ 
'वेला' सग्रह में प्राकृतिक, आध्यात्मिक और श्वगारी रचनाएँ भी भाई हैं । 
जो कवि को स्वस्थ प्रवृति का परिचय देती है। भले ही उसवी भाषा सुबोध, सरल 
और उर्दू मिश्चित ग्रामिणी रही हो । 'बेला' की रचतायें विपथ की दृष्टि से 'परिमल/ 
'अनामिका 'ग्रीतिफा! और 'गीतगुज' की कडी में र्वी जा सकती हैं । परन्तु कुछ कवि- 
तायें ऐसी भी हैं जो प्रगतिशील तथा प्रयोगशील कही जा सकती है । शैली की दृष्टि से 
बेला की कविताओं को एक प्रयोग ही कहा जायगा । जैसा कि हम पहले कह आये हैं कि 
वेला' की गज़लें भी एक प्रपोग ही है। राजनीतिक प्रयोगो का व्यग्यात्मक और तिरस्क्त 
रूप छ्म कविताओ मे देखने को मिल जाता है । 'वेला' की कतिपय प्रयोगवादी कबि- 
ताएँ हैं-'छला गया” 'किरनो का प्रकाश कँसे करे! ? (पृ० ५६), 'वह चलने से तेरे 
छठा जा रहा है! '( पृ० ५६ )' 'गिराया है जसी होकर, छुटाया आसमा होकर' 
(५१० ६२), 'बदली जो उनकी आंखें, इरादा वदल गया” (पृ० ८३) 'अगर समस्त 
पदों का किसी को डर होता” (पृ० ६२ )'तुम हो गतिवान जहाँ (पृ० ६७) । इन 
कविताओं के अलावा भाषा, शैली विषय की दृष्टि से अन्य कई कविताएं भी एक 
प्रपोग ही नजर आती हैं। देखिए-- 
साथ न होना । ग्राठ खुलेगी, छूटेगा डैर का सोवा 
आख पर चढे, कि लडे, फिर लड़े, 
जीवन के हुए बौर कोस कडे २ 
आणों से हुआ हाय धोना । साथ न होना । हि 


23 4 
हाथ बचा जा, कहने से माथ वचा जा, 
अपने को सदा ला जा, $ 
सोच न कर मिला क्षगर कोना । साथ न होना । (बेला, पृ० १२ ) 
. निराला: बेला के आवेदन से । 
२ गिरीशचद्ध तिवारी : 'कवि निराछा और उनका काव्य साहित्य-पू० ५६ 
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यद्यपि यह एक दार्शनिक गीत है; पर यह भी एक प्रयोग है। इसी प्रकार का 
एक दार्प्रनिक गीत है 'फूली के कुल काटे, दल, बल", यहाँ फूलो को सवोधित करके 
मानव-जीवन पर, उसकी कमजोरियो पर प्रयोग किया गया है | देखिये-- 
फूलो के कुल काठे, दल, बल । 
कबवलित जीवत की कला अकल | 
” दिप, अग्गुव, चिल्ता और सोच, 
उबसाये, खाये करे लोच, 
कर गये प्रोच से और पोच; 
मुरसे तरु-जीवन के सम्वल । +-(१० १३) 
वेला' की १६ वो, १- वी कविता में वस्तत का वर्णन किया गया है। ये 
कविताएँ रूग़ल की शंली मे हैं जो प्रेम की मादकता का वर्णन करती हैं । चौदीसवी 
कविता में अस्पप्टता आ गई है-- 


अपने को दूसरा न देख, 
दूसरे को अपना नवह। 
सपने वो कल्पना न मान, 
वल्पना को सपना न कह। 
आँश की आन के लिए 
आन की आख से गुजर, 
तपने को बैठना सही, 
बठने को तपना न कह। 
जैसे हुवाब गाठ बाघ, 

जँसे ग्रुतांब गांठ सोल, 
बस वे सगने से सुघर 
आख वा छू झपना न कह । --([प० ३२) 


उर्दू की नज्म-पद्धति पर हिन्दी के धब्दों दा प्रयोग हुआ है, शिसम मुधायरे 
की गध आती है । एरन्ठु दोपगम्ण्ता का अशाद खकश्षित होता है । 


पैतीसवी बविता 'बाहर मैं कर दियां गया हूँ । भीवर, पर, भर दिया गया 
हैं । दाशंतित गौत होते हुए आध्यात्म विषय से सम्बन्धित है । परन्तु उसकी विधय- 
योजना में बोई स्पप्टवा नहीं दिखाई देती । ऐसा माठूस होता है वि शब्दों को जोड- 
करें रचना वी गई हो । कठिप्य पत्तियाँ इस प्रवार हैं- 
बाहर मैं बर दिया यया हूँ । भीतर, पर, भर दिया गया हूं । 
ऊपर बह बर्फ गती है, तीये यह नदी चली है, 


छा 
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भीतर, बाहर, वाहर, भीतर, देखा जब से, हुआ अनश्वर, 
माया का सांघन यह सस्वर, 
ऐसे ही घर दिया गया हूँ । बाहर मैं कर दिया गया हूँ। (पृ०४३) 


ज् है मर 
४४ वी कविता 'आ रे, गया के किनारे” नये कवियों की भातरि का एक प्रयोग 
३ । इसमे निर्शित विषय यथार्थेबादी है, वातावरण प्राकृतिक और योजना सामा- 
जिक | इस कविता में पड़ो पर व्यग्य किया गया है जो घर्मे के सहारे स्वार्स-सिद्धि 
करते हैं। इसका उल्लेख हम पहले कर आये हैं । यहा यही कहना पर्याप्त होगा कि 
इस भ्रयोग कौ एक विचार-भूमि है जो गभीर न होकर स्पप्ट अवश्य है। इसमे वोध- 
शाम्यता है | देखिये- 
आ रे, गगा के विनारे 
झाऊ के बन से प्यडडी पकडे हुए 
रेती की सेती को छोडकर, फूस की बुटी, 
बावा बैठे झारे-बहारे । 
३ शर्ट प्र्ट 
बावा साधक हैं ओर कढे भी हैं, 
खारुएु की पोधिया पढे भी हैं, 
आखो में तेज है, छाया है, 
उस्त छवि की गेह सिधारे । -(प१० ४२) 
& बेला को विशेषतायें * प्रयोंगणील काव्यदृष्टि से 
(१) उर्दू-फास्सी भाषा और छदो का प्रयोग किया गया है, जिसमे गजलें, 
बहरें, स्याल, दवाइया आदि में कवितायें की गई हैं। घ्यान इस बात का रखा गया 
है कि वे इतनी कठित न हो जायें जो बोधयम्य न हो, तभी तो लोकभाषा के शब्दों 
को भी उनमे प्रयुक्त किया गया है । मुशायरे की पद्धति पर जतमानस्न को प्रभावित 
बाली प्रभावोत्पयादकता वनाये रखने का प्रयास इत कविताओं में बरावर रहा है। 
'बैला” की गज एक विश्वेप प्रकार का प्रयोग ही हैं । 
(२) प्राकृतिक, आध्यात्मिक से लेकर सामाजिक और राजनीतिक कवितायें 
इस सग्रह में हैं। जो भाषागत विविधता और विषयगत सरलता को प्रकट करती हैं। 
(३) बेला की प्रयोगवादी रुचनाओ वी कोई विचारपारा नहीं है। बोई 


गरभीर उद्देश्य पही है । उनना भहर्व सामाजिक और तात्कालिक प्रमाव-क्षमता में 
ही आंबा जा सकता है। 


(४) भाषा-अयोग की विविधता से अस्पप्टता भी आ गई है, जो पाठक की 
रुचि को अनगढ़ प्रोग-सी जाने पडती है । 


(५) ये प्रयोग निराला वौ बहुझता वी सूचना देते हैं । 
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७ तये पत्ते ५ 

“नए पत्ते” संग्रह का आगमन १६४६ में हुआ, जब ह्वितीय महासमर 
समाप्त हो चुका था । भारत की आयिक स्थिति और खात्नाज्यवादी मार, राष्ट्रीय 
आन्दोलन का नया जोश और दमनकारी नीति, अत्याचार, साम्प्रदायिक झगडो आदि 
से सामाजिक व्यवस्था, का रूपए विगड रहा या। निराता के सवेदनशील मन और 
उनकी बत्षव्यस्त जीवन-विषमताओ ने उनको झकझोर दिया था। इस समय तक 
उनकी मानक विश्षिप्तदा वढ चुकी पी । 'नए पर्ते! का ब्रागमन ही साहित्य-तर 
भें नही-हरीनिमा से समझना चाहिए | यह निराला की प्रगतिवादी और प्रयोगवादी 
स्थली है । इसमे विविध प्रकार के प्रयोग हुए हैं। काव्य-शिल्प को नया रूप मिला 
है । काव्यगत विषय को विविधता, काव्यमापा को सरलता भौर चलताऊपन मिला 
है तथा काव्य के प्रयोजन को प्रयोगशीलता । “नये पत्ते” की कृतिपय प्रयोगशील कविं- 
ताओों पर यहाँ हम विचार करेंगे । यह हम पहले ही कह भ्राए हैं कि यह विपयगत, 
शैलीगत, छदगत, भाषागत एक प्रयोग है । 

“रानी और कानी छदवद्ध, विपय-प्रयोग है जो प्रगतिवादी समस्या को लेबर 
एक व्यगचित्र उपस्थित करता है । शब्द-्योजना से जो रूप बना है वह “शिल्प! का 
प्रयोग कहा जा सकता है | देखिये-- 

बीवती है, काडती है, छूटवी है, पीसती है, 
डल्तियों के सीले अपने रूखे हाथों मीसती है, 
घर बुहारती है, करकट फ्रेंकती है, 

ओर घडो भरती है पानी, -(पृ० €) 

'ख़जोहरा” कविता प्रयोगवादी-नयीदृष्टि की सूचक है-- 

हे दौडते हैं बादल ये काले काले 
हाईकोर्ट के वकले भतवाले ॥ 
जहाँ चाहिये वहा नही बरसे, 
घान सूखे देखकर नहीं तरसे । 


रू रू 
नाम है हिलगी, वनी है भूघुम्वी 
जैसी लौकी की लम्बी तुम्वी। 
कच्चे घर ऊवड खाबढ, गन्दे 
गहियारे, बन्द पड़े ढुत्ष पस्षे . -बा़ि।-(प_० ११-१२) 
इस कविता में बनेऊ प्रवार मे शब्द हैं जो उनयी प्रयोगशीलता | परिचय 
देते हैं--यवले, वृहवहे, हिलगी, दुम्वी, टुप्री-टुप्ने, सब्जे सरजे, मेंढक एवं बोलता है, 


र | 
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जैसे सकरात,*- * “आदि | थहाँ विषयगमत विखराव है पर भाषा की चुस्ती और 
शब्दों की शालीवता नही है । 


इसी प्रकार 'मास्कों डायेलाग्स' भारतीय साम्यवादी राजनीति के आाडम्बर- 

प्रधात रूप पर व्यंग्यात्मक प्रयोग है। 'आँख आँख का काँठा हो गई शीर्षक कविता 
तो प्रयोगशील कविता का उत्कृष्ट उदाहरण है । 

मुंही-मुंह रहे 

एक पेड़ पर दो डालों के काँटे जेसे 

अपनी-अपनी कली तोलते हुए । 

ह्फ वे वाया; हु 

है 4 4 

छाँह में वैठालकर तगर नसें ढीली की; 

फिर बुखार उतारा; 

राही जगा, 

अपना रास्ता लिया 

आँख आँख का काँडा हो गई। (१० २०-२१) 

उनके इस प्रकार के प्रयोग उनकी मानसिक विक्षिप्तता का परिचप देते हैं। 

वैज्ञानिक विकास और परस्परा के ज्ञास ने जो वातावरण प्रस्तुत क्रिया है 
उसको लक्ष्य,रकर “योडो को बहुतों के पेटे में आना पड़ा” कविता की सृष्टि हुई 
है । भाँख माँख का काँठा हो गई, की भांति ही यह कविता प्रयोग-दृष्दि का 
उदाहरण वही जायगी । 

घूहों और गुफाओं जौर पत्थरों के घरो से 

आजकल के शहरो तक, दुनियाँ ने चोली बदली; 

बिजली ओर तार और भाष और वायुयान 


उसके वाहन हुए । 

जाग खीची खानो से 

कल और कारखानो से । (थोडों के पेट मे वहुतो को आता 
९ ८ रू पडा-पुृ० २२) 


खुशखबरी” मे सिवेमा-सगीव और कविता के नये फैशन पर व्यंग्यात्मक 

प्रयोग है। 'दगा की' नई सम्यता के कंकाल पर व्यग्यात्मक प्रयोग कहा जा सकता 
है। “गर्म पकौड़ी! कविता में गर्म पवोड़ी को प्रतीक रूप मे लेकर व्यंग्पात्मक प्रयोग 
विया गसयः है जो आजकल बे नवयुवकों पर प्रयोग कहा जायमा। 'स्फटिक शिला' 

» बबिता "नये पत्ते! को स्ुम्रान्य प्रयोगशील रचना कहो जायगी, यद्यपि इसका 
दिषय यपामंदादी दृष्टि से सबन्धित है। इसमे रामलाल का अन्य साथियों के साथ 


१६२ ] [ निशाता का परवर्ती काव्य 


स्फटिक शिला, चित्रकूट जावे की तैयारी से लेकर वहाँ पहुँचने वक का दृश्य 
दिल्लाया गया है । जाने के क्रम से पहुँचने तक के वात्रावरंप का वर्यव अक्रित है! 
यह वातावरण ही इस कविता दा क्यानक है, यही इसकी प्रयोग-शोलता का रुप 
कहा जायगा। इसमे लेखक की रवि व्यम्य बोर हास्य के द्वारा प्रयोगामक बित्र 
उपस्थित करने की रही है १ पूरी कविता पढ़ने पर एक बअजीद सी विपय-योजना, 
लगठी है। “कुत्ता मौंडने लगा' ययायेवादी दृष्टि का बच्चा खाता व्यग्यात्मक 
प्रयोग है । 'झीगुर डटकर बोला, 'डिप्टो साहब आये, “महेँपू महंगा रहा! आदि 
कविताएँ प्रयोगवादी दृष्टि की कही जापेंगी। “कैतात में घरत्‌” कविता जैसा अति- 
काल्पतिक चित्रण भी एक प्रकार कं प्रयोग हैं। इसमें अतिरजित दल्पताएँ आयी 
हैं। विषय की अतिकाल्पनिकता इस कविता को देखने पर दृष्टिगत होठी है। यह 
एक विलक्षण, बदुमुत प्रयोग है । कतिप्रय पक्तियाँ यहाँ उद्धुत वी जाती हैं-- 

सारे देशों की हम लोगों मे यात्रा छो । 

किश्ियाँ डाली गई , 

उन पर चढ-चढ कर हम 

मानसर पर चले । 

सर्वोत्तम स्थान यह । 

इन्दीवर करोडों, 

करोडो अत्य कमले, कोकनद, घतदल 

ऐप्ती सुगन्ध की मदिरा न फ़िर मित्री । 

उनमद विहार किया । 

एक ओर सिन्धु, एक ओर ब्रह्मपुत्र का 

उद्यम सुहावना । 

एक नदी बौर है 

यहाँ से निकली हुई ॥ 

दिव्यता के भीतर हम 

दिव्य बने ही रहे । 

६3 नये पत्ते की विशेषताएँ-प्रयोगशील दृष्टि से 
निरात्ा यहाँ यथार्थ की भरुमि पर उसे सुडौल रूप वो, मामिक रुप को 


कम देखत हैं। मोहापन भद्दापन ही द्वास्य बोर व्यग्य वे रूप मे चित्रित जिया गया है । 
अउिययार्थवाद का स्वरूप उमर आया है, जिसे अतिवात्यनिवत्धा भी बह सतत हैं 


(२) ठत्वावीत सामाजिक ब्यवस्था और राजनीतित गतिविधि प्ररयों 
दुश्यादलोशन किया गया है, वह किसी यमीर घथ्य को ओर प्रेरित नहीं बरता। 





३ तिराता नये पत्ते-दलाए में दरत” कविता से, पृ० ६४-६५ । 
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अमोविनोदात्मक दौली के प्रयोगो में कोई सुसम्बंदता या ऋमिकता नहीं है। विक्ृत- 
यषार्थ के हास्पात्मक दृश्य हैं । 

(३) यथायंबादी काव्य-दृष्टि का जो वातावरण इन प्रयोगश्ील कविताओं 
में रखा गया हैं उसका कोई 'वाद'-बद्ध या दृष्दियद्ध उद्देश्य नहीं है। यह तो 
प्रमोय के निमित्त प्रयोग से जान पड़ते हैं। इनका लक्ष्य हास्य मोर व्यग की हल्की 
चोद हो सकता है। 


(४) महू प्रमोगशीलता कवि की मन स्थिति के विकृत रूप को बतलाती है । 
वध के मत और वृद्धि वा सस्तुलन, नियमित और क्रमबद्ध तथा ग्रतानुगतिक 
नहीं रहा है। * 

(५) भाण के ऊबड-खाबड अयोग, जितमे बचे की अभिमेयता और शब्द 
की विखुशता लक्षित होती है, जो शायद वाव्य-भाषा के छब्द ही हो सकते, 
उनको बल्नात्‌, वे सोवे-समझे किसी जगह पर प्रयुक्त कर दिया गया है। 


३ प्रयोगशील कविताशो की साहित्यिक विशेषता 


हिंदी में प्रयोगवाद प्रतीकवाद का ही दूसरा काम है। ऊपर लिखे कुछ 
तथ्यों के अनुसार विषयगत शैलीगत, छदगत तथा भाप की भूमि पर हम निराला 
की वतिपप कविताओं मे प्रयोगशील दृष्टि देखते हैं। गद्यमय काव्य-पक्तियाँ, 
अतुकात छद विधान, लोकभाषा, मुहावरेदानी, अप्रचलित शब्द तथा देशज भाषाओं 
का भ्रयोग, उदू' फारसी से लेकर अग्रेजी शब्दों तक का प्रयोग, अनिश्चित भाव- 
विस्तार, अभिषेयात्मक चिश्रव्यजना, दैनन्दिनी प्रयोग-चर्या का व्यवहार, कदुता, 
ऋक्षता, व्यग्य, हास्य, ईर्प्पा, राग, ह_प आदि का बैचारिक और वर्गगत स्वरूपांकन 
ग्दि की ग्रयोगशीलता निराला के इस काव्य में मिलती है। 'अधिमा', 'कुकुरमुता', 
"बेला, “नये पत्ते! उतवी नयी दृष्टि के परिचायक हैं, जिससे सामाजिक चेतना की 
नयी-जागृति है । इस जागृति का नया लक्ष्य है। इस लक्ष्य का तया भार्ग है। 


इस मार्ग का नया रुप है और इस नये रूप की नई सृष्टि हैं निराला का प्रगोग- 
घील फाव्य । 


निराला के परवर्ती गीतों का अध्ययन 


 प्रस्तावना 
निराला-काव्य में गीतो का विशेष स्थान है । उनकी जितनी काव्य-रचनायें 

प्रकाशित हुई हैं, कदाचित *कुकुरमुत्ता” और “ठुलसीदास” को छोड़कर, शेष सब में 
न्यूनाधिक सस्या में गीठो का भी चयन किया गया है। किल्तु ये दोनों काव्य-पुस्तकों 
एक ही लम्बी कविता के आधार पर बनो हैं, इसलिए इनमे स्फूट गीतो के सग्रह का 
अवकाश भही था। निरालाजो के दूसरे दो सग्रह बेला” और “नये पत्ते' हैं, इनमे से 
“बेला! में उद्ूं गजल-शैली का प्रयोग किया गया है । 'गजल' भी एक प्रकार के गौत 
ही हैं, यद्यपि इन्ह निराला के अन्य गीतों की तुलना म नहीं रत्तना जा सकता, जो 
अधिक परिनिष्ठित सबीत की सृष्टि करते हैं ! इसी प्रकार “नये पत्ते” काब्य-सग्रह मे 
प्रयोगात्मक शैली के कुछ गीत हैं, जिनम वह सौष्ठव नही जो निरालाजी के हिन्दी- 
शैली के गीतो मे है । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि विराला का झुक्ाव गीतो की 

ओर प्रारम्भ से ही रहा है और अन्त तक वना रहा है, वल्कि यह कहना अधिक 

उपयुक्त होगा कि अपने अन्तिम वर्षों मे तिराताजी प्रमुखत क्या, एकान्त भाव से 

गोत ही लिखते रहे हैं। उनकी अन्तिम तीन कविताशुस्तकें 'अर्चना” “आराधवा और 
“गीतएज” आादन्त यीतो से समन्वित हैं । 

गीतो की सृष्टि अन्य काव्यरूपो की सृष्टि स भिन्र होती है । इसमे काव्य- 

कला के साथ सगीतकला का सथोग होता है | जब तक दोनो विधाओ का सपूर्ण 

और प्रौढ़ अम्यास न हो, यही नहीं, दोनों विधाओ को सजोकर, उन्हें समन्वित कर 

एक में रखने कौ घक्ति न हो, तव तक सफल गीत-सृप्टि नहीं हो तकती । तिरालाजी 

ने स्वय कहा है कि उनके कुछ गीत कवि सम्मेलनों या अन्य ग्रोष्ठियों में गाकर 

की गई अदायगी से बहुत भिन्न हैं । ' किती तरह कविता को गाकर सुना देना एक 


१ निराला ; “गीतिका' की भूमिका (पृ० १२)-कुछ गीत समय के दायरे से वाहर 
हैं ! उतके लिए गायक का उचित निर्णय ऑवैश्यक होगा । उनके भाव किस- 
किस रापिनी में बच्छी अभिव्यक्ति पायेंगे, यह मैंने गायक की समझ पर छोड़ 
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बात है, किन्तु उसे सगीत-कला फे माध्यम से उपस्थित करना और स्वीक्षत रामरा- 
गिनियों मे उन्हे घाधकर सुनाना दूसरी बात है। छदो की सफल गोजना भी सफल 
गीत का निर्माण करे, यह आवश्यक नही । हिन्दी मे अधिकतर “कवियों ने छद-बद्ध 
गीत लिखे हैं पर उनमे छद की प्रधानता है, गीत की नही । उन्हे गाकर सुनाने में 
छद की समझूपता तो आ जायगी, पर गीत का स्वर-सभार नही आ सकेगा | उघर 
दुसरी ओर ऐसे सगीतज्ञ मिलते हैं जो सगीत के स्व॒रो का, रागरागिनी और तालो 
का निर्माण और निर्वाह तो कर लेते है, परन्तु जिनकी शब्दयरोजना अत्यन्त शिधिन् 
और निष्पराण होती है | यहा समीत-पक्ष प्रधान हो जाता है, गेयता ही लक्ष्य बन 
जाती है; पर काव्य के भावो और रसो का स्वतन्त्र रूप से प्रवेश नहीं हो पाता। 
हम मानते हैं कि सगीत स्वय अपने में अपना साध्य है। वह एक स्वतन्त्र कला भी 
है। उसमे स्व॒रों की योजना से भावों और रसो की सूष्टि भी हो सकती है, और 
होती है, परन्तु जहाँ साहित्य और काव्य की चर्चा की जाती है, वहाँ सगीत उसका 
अग बनकर ही भा सकता है | हम यहाँ कवि निराला के गीतो पर लिख रहे है, 
इसलिए हमारा प्रयोजन केवल सगीतझ्ास्त्र से नही सथ सकता | काथ्य की भुमिवा 
पर सगीत क। प्रवेश जिस भाव या रस की सृष्टि मे सहायक होता है, हमारा श्रयो- 
जन उसी सगीत से है | हम यहा निराला के काव्य की समीक्षा कर रहे हैं ॥ अतएव 
उनके गीसो में आए हुए संगीत को सहायक तत्व के रूप में ही ले सकते हैं । 
निरालाजी ने स्वयं इस बात की चर्चा की है कि उनके गीतो में सगीत की 
रागरागिनियों का निर्वाह किस रूप मे हुआ है । छदश्वास्त्र के नियमों के अनुसार 
निरालाजी ने माश्नाओ की योजना पर पूरा बल दिया है । गीतिकाव्य के लिए यह 
अपेक्षित भी है। पर मात्राओ पर बल देते हुए भी सगीत-श्ास्त्र की दृष्टि स्रे उनकी 
ग्रेमता अवाधित रही है । यह अवश्य है कि जब किध्ती गीत को रागरागिनी गे बाँध- 
कर गाया जायगा, तो सगीत के आप्रह से सगीतत को मान्नायें घटाई और बढाई जा 
सकेगी । जब किसी कंमिता को समीत का स्वरूप दिया जाथगा, तव इस प्रकार के 
संशोधन आवश्यक हो जायगे । ऐसा ठ होने पर काव्य-कला और सग्रीत-कला वा 
समन्वय ही सभव सही होगा । एक उदाहरण देकर निरालाजी ने इस्त स्थिति को और 
भी स्पष्ट किया है-- 
'प्राणयव को स्मरण करते 
नयन झरते नयन झरते * 


दिया है। पर यह निश्चित है कि ब्रजमाषा के पद गाने बालो के लिए साफ 
उच्चारण के साथ इन ग्रीतो का गाता असम्मव है। वे इतने माजित नहीं 
हो सके । 

१ विद्या : 'गीतिका' को भूमिका से-पृ० ७ ३ 


(६६ ] [ विराता का परवर्ती काव्य 


ये राग धम्मार वी १४ मात्राओं की पक्तिया हैं, किन्तु जब इस गीत का 
अतरा बाता है, तब निरालाजीं को पक्तिया इस प्रकार है- 
- स्नेह ओतप्रोत 
सिन्धु दर ध्शि प्रमा दूग 
अश्वु ज्योत्स्या स्रोत । * 
ये तीनो पक्तिया १४-१४ मानाओ की नही हैं। पहली और ,तोसरी १०-१० 
मात्राओ की है। केवल दूसरी १४ मात्राओं की है ) इन्हे सग्रीत में ढठालते समय 
गायक को तीनों पक्तियो को १४ मात्राओ में परिणत करके गाना होगा और वह इस 
प्रकार होगार-- 
२ व 4 र्‌ रे रे 
] | | | | : 
सन हर ञ त्त प्रो औ ञञ त्त 
निरालाजी की इस व्याख्या से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि उनके गीतो 
को संगीत के साचे में ढाला गया है । परन्तु यह संग्ीतज्ञ वे भपने कौशल पर अवल- 
* बित है कि वहू छद की म्ात्राओ को सगीत की भूमिका पर ले जाकर कभीप्ट रूप मे 
उसका गाव करे। 
क्षेवल छदो वी घटवढ़ को सुधारने-सवारने का कार्य ही पयोप्त नही है । 
निरालाजी के कई गीतो मे पक्तियों के अश्ो को आगे पीछे करके सगीतात्मक्र रूप 
देना पडता है । उनकी एक कविता है-- * 
जग का एक देखा तार 
कठ अगरणित, देह सप्तक 4. 
मधुर स्वर झकार श! * 
इस गीत कौ यदि सगीत के माध्यम से गाना है, तो उसे बंदलग्रर इस रूप 
में गाता होगा-- 
'एक देखा। तार जग का। 


कुठ अगरणित | देह सप्तक न 
मधुर स्वर-झड | कार जग वा # 


२०. -औक्‍नओ 
| 





'गीतिका' की भूमिता में निराला वी व्याख्यान्यु० ७। 
बही । 

वही, पु० ७३ 

गीतिता' वी भूमित्रा मे तिरालाजी को व्यात्या-पू० ८ । 


न 0 ल्‍> 


निराला के परवर्ती गीतो वा अध्ययन ] [ १६७ 


ऊपर के इन दो उदाहरणों से यह स्पष्ट होता है कि काव्य भें उसके अपने 
भाव, भापा और छद सुरक्षित रहेगे, फिर भी कवि का सगीत सम्बन्धी ज्ञान कविता 
को विशिष्ट रागरागितियों मे परिवर्तित कर सकेगा । इस प्रकार काव्यन्सौत्दर्य की 
स्वतन्त्र रक्षा करते हुये सगीत का अतिरिक्त माधुयें उसमे समाहित हो सकेगा और 
तब गेय पदो में साहित्य और सगीत का दुहुर आनन्द उपलब्ध होगा । निश्चय ही 
यह क्षमता उन्हीं कवियों मे प्राप्त होगी, जो काव्य की मार्मिक भावन्योजता का 
अधिकार रखते हैं, पर साय ही जिनमे सगीत को गहरी चेतता ओर ज्ञात भी सन्नि- 
हित है| निराला ऐसे ही एक गायक कवि हैं । तभी उनके गेय पदो में काव्यत्व की 
सम्यक योजना के साथ सगीत की भी समुचित अवतारणा हुई है । 


महू तो काव्य-प्रक्रिया मे सगीत-्तत्व के सयोग की चर्चा हुई। हमे यह भी 
देखना है क्रि निराला के गीतो में सगीत के कैसे स्वरूपो की संसृप्ठि पाई जाती है। 
भारतीय सगीत के सबन्ध मे निरालाजी के अपने विचार हैं। उन्ही विचारों के अनु 
रुप उन्होने अपने ग्रेय पदो में सगीत के स्व॒रो का आनयन किया है ॥ निरालाजी की 
घारणा यह है कि भारतीय सगीत वा सर्वेश्रेष्ठ स्वरूप बेदिक ऋतचाओ में पाया जाता 
है । उनकी दृष्टि में ग्रायत्री मत्र आदर्श सगीत का प्रतीक है, जिसमे भाव की मुक्ति 
के साथ शब्द और गीत की मुक्ति भी सन्निहित है ।' प्राचीन ऋषि की मुक्त आत्मा 
की झकार इस वेद-मत्र मे मिलती है । इसमे न तो छन्द का बन्धन है और न मानामो 
की गणता । फिर भी यह एक उत्तम भावोच्छास को आविर्भूत करता है। साथ ही 
संगीत के मुक्त किन्तु सशवत स्वरूप का आकलन भी करता है। वेदों के पश्चात 
संगीत का विकास सस्कृत साहित्य मे हुआ है। निरालाजी का यह अनुमान है कि 
उदिक वाणी मे सगीत का जो निर्वाद स्वरूप है, उसे ही छद-ताल-वाद्य मे बाँध- 
कर संस्कृत भाषा के भाध्यम से लोकानुरजक बना दिया गया है। पहली वस्तु वैय- 
क्तिक थी । दूसरी समुदाययत हो गई है । किन्तु तत्वतः दोनो में अधिक बतर नहीं 
आया, परन्तु जब परवर्ती काल मे लोकानुरजन की सीमा इतनी बढी कि उसमे एक 
प्रकार का स्त्रेण भाव आने लगा । तब सम्रीत भी अपने मुक्त स्वरूप की रक्षा न कर 
सका । मूल रागरामिनियो और तालो आदि में इस स्वेण तत्व का प्रभाव मुसलमानी 
काल मे देखा जाता है, जब समीत मे नाना प्रकार को तानें प्रचलित हुई । सगीतज्ञो 
के अलग-अलग घराते बने । परल्तु निरालाजी का मत है कि किसी भी विद्या मे जब 


१ निराला 'गीतिका” की भुमिका, पृ० १। “आर्य जाति का स्रामबेद सगीत के 
लिए प्रसिद्ध है, यों इस जाति ने वेदों में जो कुछ कहा, मावमय सगीत में वहा 
है । सगीत का ऐसा मुक्त रूप बनन्‍्यत उसल्नब्ब नहीं होता । गायत्री को महत्ता 
आज भी कार्यों में प्रतिष्ठित है । इसके नाम में हो सगीत की सूचना है। भाव 
ओर भाषा वी ऐसी पवित्र वार और भी कही है, मुझे नही मालूम (४ 


६८] ड् [ निराला या परवर्ती काव्य 
इतने भेदोपभेद आ जाते हैं, इतनी रूपमत्ता आ जाती है, तब वह हासोन्‍्मुख्त हो 
जाती है और बाहर से रगीनी रखते हुये भी, भीतर से खोखली पड जाती है। निराला 
की इस दृष्टि में सत्य की बडी मात्रा पाई जाती है । पाइचात्य समीक्षकों ने भी रूपा- 
स्मवता वे विकास के साथ-साथ भावतत्व की क्षीणता को साहित्य और कलाओ के 
इतिहास में स्वीकार किया है । अंतएवं निरालाजी मुक्त पौरुष तत्व के प्रेमी होने के 
कारण मगीत वी इस तान-बहुल स्थिति से संतुष्ट नहीं थे। « 
सगीत के विकास-क्रम में निरालाणी मे देश- भाषाओं के संगीत को सस्कृत- 
संगीत रो हीनतर माना है । उतका क्यन है कि सस्कृत गीत-गोविन्द मे सगीत का जो 
स्तर है, वह चडीदास भौर गोविन्ददास जैसे देशभाषा के कवि-गायकों से उच्चतर 
है । 'गीतगोविर्द्र में आये हुए श्वगार को आजकल के लोग अश्लील वताते हैं, किन्तु 
सग्रीत की भूमिका पर निराला उसकी अश्लीलता स्वीकार नहीं करते। साहित्य- 
रसिको के लिए निराला का यह तिर्देश सदैव ध्यान देने योग्य रहेगा। 
हिन्दी के पुराने कवियों मे निरालाजी कबीर, सूर, तुलसी और मीरा के सभीत 
के प्रशसक हैं । कबीर मे काव्यपक्ष उतना समृद्ध नहीं है, परन्तु ब्रह्म को निराकार 
और निर्मुण मातकर चलने के कारण उनके पदों में मुक़भाव अधिक भात्रा मै आये 
हैं । यूर भोर तुलसी सभृभोपासक थे, अतएवं इस सीमा तक उनके गीतो में रूपापम- 
* कैता अधिक है । परन्तु काव्य की दृष्टि से अधिक समृद्ध होने के कारण इस रूपाधिद्य 
की क्षतिपूर्ति हो गई है। इसी कारण निरात़ा,सूर और तुलसी के गीतो को कबीर के 
पूदों से श्रेप्ठतर भानते हैं । मीरा को वे भारतीय सगीत की महान साधिका के रूप 
भे स्वीकार कर उनके गीतों मे उच्चतम सौन्दय्यं की उपलब्धि देखते हैं । 
आधुनिक युग मे आकर भारतीय सगीत पर पदिचमी प्रभाव पढने लगा। 
निराला इस प्रभाव को बुरा नही मानते, परन्तु वे भारतीय सगीत की राष्ट्रीय परपरा 
वे' पोषक हैं और उन्हे इस बात का खेद है कि प्रश्चिसम का समाज भारतीय सगीत 
का यथार्थ भाकलत और आस्वादन करने मे अक्षम रहा है ! उन्होंने लिखा है कि इस 
का मूल कारण पश्चिम की अपनी रास्कृदिक दृष्टि है । पश्चिमी समाज अधिक स्व" 
अछदता प्रिय है। वह भारतीय सगीत मे स्त्रैणता देखता है, जिसे वह पसन्द नहीं 
करता । परन्तु निरालाजी का कथन है कि यह स्व्रैंणता तो पिछले खेवे वे सगीत मे आयी 
है। भारतीय सगीत म ऐसे अनेक राग और रागिनियाँ हैं जिनवा पोरष तत्व सवार के 
विसी पौरुप तत्व से टक्कर ले सकता है और उससे भागे भी बढ़ जाता है ।* परन्तु 





१ हमारे यहाँ भैरव, मालकोस, दीपव आदि रागों के जैसे स्वरूप विश्रित किये 
गये हैं, उन्हे देखकर कोई यह नही कह सवेगा वि इनमे स्त्रीत्व है, भैरव में तो 
पुस्पत्व वा विद्वात्त इतना अधिक बरके दिखाया गया है कि सार में उस 
तरह कम मस्त और दुनियां को तुच्छ समझने वाला वुद्प संसार बी विसी भी 


विराला के परवर्ती गीतो का अष्ययन [ १६९ 


भारतीय सगीत वा उचित प्रतिनिधित्व पश्चिम में लही हो पाया । आधुनिक युग मे 
डी० एल० राय और रवीन्द्रवाथ मे पदिचमी सगीत के तत्वों को अपनाया है, परतु 
उन्होंने भी भारतीय परम्परा की अवहेलना नही की है। वर्तमान युग में पविचगी 
सगीत के मिश्रण से भारतीय काव्य और समीत का एक नया स्वकृूप विकसित हो 
रहा है । निराला के गीत इसी विकासमान परम्परा की एक सशक्त कडी के रूप में 
देखे और परख्ले जा सकते हैं ३ 

9 ग्रीतिकाव्य का स्वरूप 

जिस प्रकार नाट्यबला में काव्य और अभिनय के उपकरण सयुक्त होकर 
एवं गये प्रवार की कला सृष्टि करते है, उसी प्रकार ग्रीतिकाय मे बबिता और 
सगीत वे! उपकरण एकत्र होकर उसके नूतन स्वरूप का निर्माण करते हैं। ताटक की 
समीक्षा केवल साहित्यिक भूमिका पर नहीं की जा सकती। उसके पिवेचन में 
रगमच के समस्त सभार, अभितय थी सारी विशेषताओ, नादुय दर्शनों के समस्त 
भनोभावों आदि का ध्यान रखता पडता है। उसी प्रकार गीतपििकाब्य की विवेचना 
काव्य और समीत की संयुक्त भूमि पर ही की जा सकती है। काव्य अपने विशुद्ध 
स्वरूप से आगे बढकर जब दृश्य-काव्य वे रूप मे उपस्थित होता है, तब उसे अनेक 
नई मर्यादाएँ ग्रहण करनी पड़ी हैं। सभव है, इस भ्रत्रिया में कोई बाटक श्रेष्ठ 
काध्य भी बना रहे, पर इसके अतिरिक्त इसे कुछ और भी करना पडता है।' हि 
#गीरा09०९ ४००॥ ने अपनी पुस्तक गण रण शा मे 

लिखा है कि उत्तर नाटक में उत्तम काव्य वे गुण हो सकते है, पर उसम उत्तम 
अभिनय के भुण भी होने चाहिये ।* उसी प्रकार हम भी कह सकते है कि उत्तम 





जाति में न रहा होगा । हमारे यहाँ श्रुपद धम्मार आदि तालो में स्पीत्व 
का तो कही निशान भी नहीं है। हमारे यहा मृदय के बोल भी पुरुषरव 
वे' उद्दीपक हैं | जब से राग-रामिनियो की खिचडी पकी, मजल-युग आया, प्व 
से सगीत म स्थ्रीत्व का प्रभाव बढा है । 
“निराला * रचीद्ध-कविता-कानन, 'सगीतकाव्य/ श्वीषंक निबन्‍्ध से, 
पृ० १४२, १४३ । 

3. #6707 ४६ 4९९ घटा] 360, 79 070६₹ ६० रापेहुड. फरैढ छठता। 08 
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१७० ] [ निराता वा पस्वर्ती कान्य 


गीतिकाव्य मे श्रेष्ठ काव्य गुणों वे साथ-साथ श्रेष्ठ गीति-गुणो का समावेश भी 
आवश्यक है । अव हम देखना चॉहेगे कि श्रेष्ठ मीतिवाज्य के वे कौन से उपकरण 
हैं, जो इस उमयमुखी कला के लिए आवश्यक कहे जा सबते हैं । 
सबसे पहले गीतिकाव्य में यीत का आकार आता है । सामान्यत कविता मे 
थाकार की कोई सीमा नही है । पर गीतिकविता एक निश्चित समा के बाहर नहीं 
जा सकती । सामान्यतः: एक गायक जितने समय पक अपना स्वर-सघान वर सकता 
है, उससे अधिक विस्तार गीत को नहीं मिल सकता । इसोलिये संसार के समस्त 
गीति-कवियों के पद २०-२४ पत्तियों से अधिक बड़े नही हैं, वत्कि अधिकाश गीति- 
रचना उससे भी छोटी रहो है । आकार की इस लघुता का एक अन्य भी कारण 
है । वह है गीत में एक स्वतत्त और आत्मसपूर्ण भाव का सयोजन। गीत में 
क्ेनद्रीकरण की इस आवश्यकता के कारण दीर्घ विस्तार या प्रसार नही हो सकता । 


& गीतिकाव्य की भावप्तपत्ति 

जव हम जयदेव से आरम्म होने वासे भारतीय ग्रीतिक्राब्य की मावसपत्ति 
का आकलन करते हैं और विद्यापति से लेकर कबीर, सूर, तुलसी, मीरा और 
आधूनिक युग मे भारतेन्दु तथा प्रसाद के गीतों तक परली हुई हिन्दी की अश्लेप 
गीतसृध्टि का. अवलोकन करते हैं, तो यह स्पष्ट होता है कि गौतों का मूलतत्व 
भांधुय है जो सगीतकला की देन है । इसका द्वितीय तत्व भाव-परिप्फार या सौंदये- 
चेतना का है।* परिप्कार से हमारा आदशय गीतों में आने वाले भावों के स्वच्छ 
सुसरकृत स्वरूप से है । यह भी संगीतकला का ही एक उपकरण है। किसी भी ऐसे 
पद का गायन नही क्या जा सकता, जिसमे अधूरे या अपरिपव भाव बाये हों । 
इसवे साथ गीतकाव्य में तल्लीनता की भूमिका भी रहती है। गीतो मे टेक-प्रयोग 
तल्लीनता के आशय वी ही सिद्धि करता है। इन्ही कारणो से ग्रीत में रसवोध या 


छा ए०वफ रण 8 एथबवाउट 7,0॥ 07 4 एएशंघ्रल 00णफलवा3, बाप 
ए०टा7ए भ्शाल्त (० बघत टफ्टा पैटएा इपडटरशाला। १0, ताप 0९ 
एटटठआं१9.! 
ज्न्वडएं:८८ १००! , एश८०9 ० ऐड्याब ऐ, 07५ 
१ इसी तथ्य की पुष्टि प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी वो “गीतिका' वी समीक्षा में बाई 
हुई इन पत्तियों द्वारा होती है-'सौंदर्य ही चेतना है, चेतना ही जीवन है, 
अतएुव बाव्य-यला का उद्देश्य सौंदर्य वा ही उन्मेष करता है। मनुष्य अपने वो 
चेतना-सपन्न प्राणी बहता है, पर वास्तव में वह कितने दाण सचेत रहता है ? 
कितने क्षण वह चतुदिक फैसी हुई सौंदर्य-राशि वा अनुभव वरता है ? यह तो 
अभिर्ाण बॉँखें मूदवर ही दिवस-यापन करने का अम्यरत होता है। बबिता 
उसकवी आँखें खोतने का प्रयास गरती है ।” (पृ० १७) 


निराज्षा के परवर्ती गीत का अध्ययद ] [७१ 


आस्वादन का भी गभीर योग रहा करता है। अन्य प्रकार की कवितायें तात्कालिक 
वैयक्तिक प्रतिक्रिया का परिणाम हो सकती है, परन्तु गीत का आधार ले लेते पर 
इन प्रतिकियाओ का वैयक्तिक पक्ष मिटा देना आवश्यक हो जाता है। इसका यह 
आश्रय नही वि गीतो में तवीसता नहीं होती । नई-ऋत्पना-छंवियों का तथा नूतन 
मानसिक उपादानों का योग नही होता । वह्‌ तो प्रचुद मात्रा मे होता है, जैसे कि 
सूरदास के गीतों मे, और विशेषकर उनके वात्सत्य-रस के गीतों में देखा जाता है, 
परन्तु काव्य और सगीत के समाहार के कारण ग्रीतिकाव्य मे अधिक सार्वेजनीनता 
अपेक्षित होती है । पु 

&) गीतिकाब्य की भाषा 


गीतिकाब्य की भाषा में सामासिकता का गुण आवश्यक है। सामासिक्ता 
से यहाँ हमारा आशय समासो की वहुलता से नही, बल्कि भाषा की मितव्ययिता से 
है | गीत भे एक भी अनावश्यक शब्द नियोजित होने पर बिना खटके नहीं रह 
सकता । विलप्ट या अस्पष्ट आशय के शब्द गीतों के लिये हानिकारक होते है । 
कथीर जैसे कवि को भी जो बहुत बडे भापाविद्‌ नहीं थे, अपने गौीतो में अत्यत 
, व्यजक प्रतीक-शब्दों का प्रयोग करना पडा है। किसी भी प्रकार का अपरिचित 
शब्द या अर्थ गीतिकाव्य की सबसे बडी वाघा है। भाषा मे छत्रिम अनुप्रासों था' 
अन्य अलक्षृत्ियो का योजन भी गीतिकाव्य मे सह्य नहीं हो सकता। शब्दालवार 
और यमक आदि अतत काव्यचमत्कार के तत्व हैं। सगीत के माध्यम से भनेवाली 
निगृढ् भावाभिव्यक्ति के दिये वे रोडे का ही काम कर सकते हैं। परन्तु यदि 
अनुप्रासों और शब्दालकारो का योग सहज और स्वाभाविक रीति से किया जाता 
है, जिससे अर्थ की उपलब्धि मे लेशमात भी कठिनाई नहीं होती, तो ऐसी अनुप्रास- 
योजना से गीत का काश्यात्मक चर्मत्कार बढ जाता है। 
भरा हर्ष बन के मन नवोत्कर्प छाया 
अथवा-- पाप्त ही रे हीरे की खान 
खोजना उसे कहाँ तादान' 
जैसी गीत-पत्तियो म॑ हप! भौर 'नवोत्वपं' तथा 'ही रे! और 'हीरे' की 
शब्दालइतियाँ काध्य सौंदर्य मे वृद्धि ही करती हैं । 


६0) विराला के भारम्मिक गीत 


+वरिमल' और गीतिका” मे निरालाजी के आरम्मिक गोत सकतिंत है। 
+ 'परिमल' में गीतो की सख्या बीस से अधिक नही है॥ भरीतिका' मे १०१ गौत हैं । 
'परिमल! के गीता मे कुछ तो ऋठु सम्बन्धी है, कुछ श्वगारिव गीत है; और कुच 





१ निराला - गीतिका, पृ० २७। 


श्छ्र्‌ ] [ मिसाल का परवर्ती वात 
पीत्ो में उद्योधव और प्रार्यना की सवार है। तैवा' और '"पतनोन्‍्मुर रा 
गीत बदगरस ये ब्यूजया परे हैं। इस प्रयार आरम्भ से ही विराताजी वे गीत 
भाव-ैविष्य पी सूचना मिलती है। परन्तु सभी गीतों में आातवारिद जि ग्ी 
प्रमुसता है । निराला अपनी गीतयता वो सेवारसे में रातस्त हैं। उनकी अ्सत और 
आगाश-गागियी मुद्रा रावमे व्याप्त है । 
| बहा हृदय-हुर श्रणम समीरण 

छोड छोर मम और उडा मन, « 

रूप राध्षि जागी जगती तन 

खुले नयन भाये* 

शगीठिका' के गीतों में '्रिमल के गीतों शा ही भाव-वित्वार है। दोरों 
मी आत्मा एक सी ही है। ख्यगारिक भावना शा अधिक विस्तार हुआ है। विरह 
और मिलन वे विविध भाव समाहित हुए हैं। ऋतुगीतों में भी श्पारिकता पूरी 
मात्रा में उपस्थित है । 

'जागो जीवन घनिकैे', 'छोड दो जीवन यो मे मलो, “जला दे जीर्णदीर्ण 
प्राचीन , चाल ऐसी मत चलो” जँंसे गीतो मे सामाजिक जीवन के पक्ष अधिक 
स्पष्टता से उभर सके है | “भारति जयविजय करे जैसे राष्ट्रगीत भी ,लिखे पये हैं । 
परन्तु गीतिया में निराला का झुकाव आत्मशोध और आत्मसस्कार की और भी 
बम नहीं है। उनके प्रार्यवा-गीतों में जहाँ एक ओर उत्साह भर मई कार्यनिष्ठा की 
चेतना है, वही दूसरी ओर आत्मनिवेदन की भावना भी भरपूर लक्षित्र होती है। 
शमीतिका' में कतिपय दार्शनिक गीत भी आये हैं। 'जग का एक देखा तार', 'कौत 
तम के पार), 'पाप्त ही रे हीरे की खान! ग्रीतो मे, कवि के जीवन दर्शन वी झाकियों 
मिलती हैं । यो प्राय स्रभी ग्रौतो मे फ़िर वे किसी भाव की क्यों न हो, दश्शत का 
पुद विद्यमान है । मातव-छवियों में अस्रीप्र सौंदर्य की अ्रतिच्छवि देखी गई है। 
'मार दी तुझे प्रिचकारी', 'तयनों के डोरे लाल ग्रुलाल भरे, खेली होली” जैसी 
कविताओ मे उद्दाम खगार के चित्र भी आये हैं। परन्तु वे विनोद की हल्की आभा से 
अनुरजित हैं । 

'गीतिका' के गरीतो मे विविध भावों कौ छटा होते हुए भी सौस्दय और 
श्गार की ही प्रमुल्त छवियाँ अकित हुई हैं । सब मे कवि का भ्रसर, कल्ा-प्रिय और 
सौन्दर्यान्बेपी व्यक्तित्व दिखाई पड़ता है। इन रीतो की भापा सुस्तज्जित, प्रवाहमयी 
ओर सह्कृत के सौष्ठव से श्मछकृत है ; जान पढ़ता है कि कवि के पास छदो की 
भपार राशि विद्यमान है। 'गीतिका' में दूढ़ने पर भी बिल्कुल सम्रात दो कूद नहीं 

भिेंगे । गीतो की सृष्टि मे भ्राय कविग्रण छदों की बार-बार वावृत्ति करते है। 


१ विराषा : परिमल, पृ० ४३ १ 


निराला के परवर्ती गीतीं का अध्ययन ] [ १७३ 


परतु निराला इसके अपवाद हैँ । इसका कारण कदाचित यह है कि उनके गीतों में 
कास्तीय रागो की कठोरता नही है। गायक को स्वतन्व॒ता है कि यह किसी भी राग 
में इन गीतों को बाँध ले । सगीतकला की दृष्टि से इसे हम तया प्रसार भी कह सकते 
हैं; यद्यपि शास्त्रज्ञ इसमे परिनिष्ठित रागो फी जयहेलना भी देख सकते हैं। गीतों 
के निर्माण मे निरालाजी ने पश्चिमी सगीत की भूमिकायें भी अपनाई है। सवंत्र . 
सम का ध्यान न रखकर भाव की पूर्णता और प्रसरणशीज्ता का अधिक निर्वाह 
किया है| ५७ 
अस्ताचल रवि, जल छल-धुल छवि 
स्तब्ध विश्व कवि, जीवन उन्मन, 
भद पवन बहती सुधि रह-य्ह्‌ 
परिमल की कह कथा पुरातन * 
चार पत्तियों में समाप्त होने वाले भाव को टेक की भाति काम में लाना 
विदेशी सगीत की ही शैली कही जायगी । इसका सग्रीत आकंस्ट्रा की शैली का सा 
संगीत है । भारतीय गीतकार इसे अटपठा ही भानेंगे। 'परिमल' मे भी-- 
एक दिन थम जायगा रोदन 
- तुम्हारे, प्रेम-अचल मे, 
लिपट स्मृति बन जायगे कुछ कन्त-+ 
कनक सीचे नयन जल मे * 
गीत भी आप्ानी से मारतीय पद्धति पर नहीं गाया जा सकता । 
( 'क्रनामिका' के गीतो में भाव परिवर्तन 


'गीतिका' के पश्चात्‌ तिरालाजी की दूसरी 'अनामिका' मे जो सन्‌ ३८ से 
प्रकाशित हुई, कुछ पुराने गीतो के साथ बुछ ३५-३६ के गीत सम्रहिंत है । इन पिछले 
गीतों में तिरालाजी वा भाव-परिवर्तेन स्पष्ट दिखाई देने लगा है । पहले हो गीत में 
जो उनकी अपनी हस्तलिपि में मुद्रित हुआ है, तिराला के अन्त प्रयाण की यूचना 
सिलने लगती है । 

मुर्दे पलक, केवल देखें उर में 
सुनें सब कषा परिमल-सुर मे, 
जो चाहे, कहे वे, कहे । ३ 





३१ निरात्रा . गीतिका, गीत-६१, पृ० ६८ । 
र निराता ; परिमस्त 'निवेदना, पृ० ३२: 
$. निरात्ा $ अनामिवा-हस्तलिपि मे मुद्रित गीत । 
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इस गीत की भावना में एक द्विघात्मकता है। एक ओर जग को निर्भय दृष्टि 
से देसने वए और अतिशय सुस ये सागर में वहने का उल्लेख है, तो दूसरी ओर 
सामाजिक सघर्षों को सहने और पत्र मूदने वा भी सक्ेत है। निरालाजी के बार- 
स्मिक गीतो में इस प्रकार का द्विघात्मक भाव-सयोजन नहीं दिखाई देता। इसी 
प्रवार आवेदन (सन्‌ ३७) 'फिर संवार सितार लो” गीत में समस्त बाह्य प्रहृति 
वो स्वप्न बी भाति सज्जित देखने कौ अमिलाया व्यक्त की गई हैं, जो निराला की 
पूर्व॑वर्ती उल्लासमयी भाव भुभिक्रा के अनुरूप नही है । यद्यपि “विनय” और “उत्साह' 
शीर्षक गीतो मे पूर्ववर्ती गीतो का सा शज्-चयन है, फिर भी प्रारम्भिक गीतों का 
प्रवाह इनमे लुप्त होने लगा है भौर उसके बदले एक गरम्भीरता आने लगी है। 
“क्ति' प्ीर्पक गीत में निरालाजी प्रथम वार वैयक्तिक आत्मनिवेदद की भूमिका पर 
भाते हैं-- 
कुछ न हुआ, नहों 
मुझे विश्व का सुख-श्री यदि वेवल 
पास तुम रहो * 
इसके बाद ही निराला वा वह “मरण-दृश्य गीत आता है जिसे हम उनके 
परवर्ती का-य की मारम्मिक तियि का आधार मानते हैं। इसकी रचना ५-१९-३८ 
को हुई थी-- 
दिये थे जो स्नेह चुबत, 
आज प्याले गरल के बन 
कह रही हो हँस "प्रियो प्रिय 
पियो प्रिय निरुपाय 'रें 
म्रद्यपि इस गरलपान को कवि ने अमृत मानकर पीने का प्रयत्न किया है, 
परन्तु इस गरल-पान ने निराला की गीत-दिशा बदल दी है, यह स्वीकार करना ही 
होगा । यही से निराला के गीतो का परवर्ती चरण प्रारम्भ होता है । 


(9 निराला के परवर्ती गीत 


अपने परवर्ती गीतों के सम्वन्ध में तिरालाजी ने “अणिमा' और “बचना' की 
भूमिका मे दो छोठे वक्तव्य दिए हैं। “अणिमा” से वे लिखते हैं--'प्रायः सभी गीतों 
की भाषा सरल है । गाने की अनुकूलता और स्वर के सौन्दर्य और श्रुतिमछुरता के 








१ निराला . अनामिका-उक्ति, (रचता १६-५-३८) पृ० १६०। 
२ निराला-अनामिका-मरणदृश्य, (रचना ४-१-३५) पृ० श३५३। 


विरासा के परवर्ती गीतो वा अध्ययन ] [ ए७४ 


विचार गे पुस्तिका के भारम्भिक गीत मुझे ज्यादा पसन्द हैं। मेरे कुछ साहित्यिक 
मित्री ने दाद के गीतो की तारीफ की हे । उनकी भाषा गद्य के अनुसार है । * 


इस वक्तव्य से दो तथ्यों पर प्रका्य पडता है । पहले का सम्बन्ध मिरालाजी 
फ्री रचि से है। 'अशिमा' के आरम्भ में जो गीत हैं, वे 'परिमल/ और “ग्रीतिवा'- 
शैली के हैं। स्व॒ससोन्दर्य और श्रृत्मिघुरता के कारण वे नियलाजी को प्रिय हैं । 
यहाँ श्रुतिमधुरता से निरालाजी की सस्ृत पदावल्ली का ही जाशय लिया जा 
सकेगा । माधुयं रू गुण भाषा में तभी आता है, जब उसमे उच्चारण का परिष्कार 
और सौष्ठव हो । बिना ससरझृत की सहायता लिसे खडी बोली में यह तत्व आना 
कठिन है । मधुरता का दूसरा उद्गम लोकभापा की अपनी मिठास है परन्तु खडो 
बोली में यह मिठास लोक-्भाषा ,के साध्यम से कम ही आई है । कदाचित्‌ इसीलिये 
अधिव सरल भाषा से लिखे हुए. अपने भीतो को सिरालाजी “गय के अनुसार, बहते 
है) इसका आश्यय यह है कि 'अणिमा' के गीतो में वे अपनी दृष्टि से लोक्भापा का 
माधुये खडी बोली में नही ला सके हैं, यद्यपि इसके लिए उन्होने निरन्तर प्रयतत 
किया है, और भागे चलकर सफल भी हुए हैं ! 

'अचुना! की स्वयोक्ति मे निरालाजी ने फिर इस प्रश्न को उठाया है और 
आसान खडी बोली मे गीत-रचना की कठिताई का उल्लेस किया है। वे लिखते है, 
'ब्रस्तुत भीतो में तदृवत्‌ सफलता थे न होने का कारण खडी बोली वा पाठ, इसलिये 
गले से सफलतापूर्वक न उतर जाना है । साधारणजन देहातो में यह भाषा नही 
बोलते । उनके गले और आधुनिक झरीर की नेमि अभी तक मजकर मसृण नही हुईं 
है । खडी बोली को गाडी के और चलते रहने की आवश्यकता है। ये गीत जैसे उसी 
की पूर्ति करते है ।२ 

सस्डृत का साहचर्य छोड देने के पश्चात खडी बोली के गोतो के सामने यह 
प्रश झतिवाय रूप से गाता है कि इन गीतों में गौत-माधुर्य किस प्रकार भाये २ ब्रज- 
भाषा और अवधी के गीतो के लिये तो हिन्दी भाषियों के कान अमभ्यस्त हैं और वे 
उन गीतों का रस भी आसानी से लेते हैं । परन्तु खडी बोली मे कई वर्ण ऐसे हैं जो 
हिन्दी वी साम्रान्‍्य जनता वो अम्यस्त नही हैं । खडी बोली के "ग” का उच्चारण 
उन्हें बर्ण-कदु प्रतीत होता है, 'परन्तु मव-अ्णव की तरणी तरुणा' में अभेकश आये 
हुये 'ण के प्रयोग विराला के गीत में वियमान है। ऐसे उच्चारणों को सड़ी बोली 

से बह्ष्टत भी नही किया जा सकता और वहिप्दत न करने पर हिन्दी के सामान्य 
ग्रोताओं को वह ग्राह्म भी नही होता । इस द्विधात्मकता से किस प्रकार मुक्ति मिले, 
यह समस्या खडी दोली के गीतवार निराला के सामने थी । जैसा दि निरालाजी में 


१ निराला अधिमा की भूमिका + 
२ निराला अच्चना की 'स्वयोक्ति!॥ 
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कहा है, सडी बोती की गाडी का अधिवामिक चच्तते रहता गौर हिन्दी पाठकों के 
कानो वा उठसे अभ्यस्‍्त होते जाना इस द्वद वा एकमात्र उपचार है । रिरालाओी ते 
प्रयत्न किया है वि वे सरल सडी बोली में लिखे गये अपने परवर्ती गीतों मे स्वरों 
मत अधिवाधिक सगीत भर दें, तादि उच्चारण की बठिनाइयाँ और कानों का अन- 
स्यात्त प्रमद्, विरोहित हो जाय ) 


& परवर्ती गीतो का वर्गीकरण 

द्वितीय 'अनामिया' वे कुछ सप्रातियालीन गौतो यो छोड देने पर (जिनकी चर्चा 
हम ऊपर बर चुके हैं) “'अणिप्ता' अर्चना आराबना' और “गीतगुज' 'सम्रहो मे 
उनके गीतो की सस्या २६८ तक पहुंचती है । विश्वतगीय वक्तव्यों से जात होता है 
कि उनके परवर्ती काल के ६५ गीत अब तक अप्रवाशित हैं।' इन अप्रकाशित ग्रीतो 
वा विवरण हम नहीं दे सकेंगे । प्रवाशित गीतो में विनय, प्रार्थेत या भक्ति के १०० 
गीत, आत्मनिवेदन या वैयक्तिक वेदना से सबान्धित ५१ गीत, ऋतुवर्णव के ४६ 
गीत, झूगारिव भाववा के २५ गीत, प्रयोग और प्रगति सवस्धी १६ गीत, शर्शविक 
या आध्यात्मिक ८ गीत और १५ स्फूट गीत हैं। इन परवर्ती गीतों के विपयगत 
वर्गीकरण वे साथ जबे हम “परिमल्र' और 'गीतिका' के पूर्व॑वर्ती गीतो की विपयंगत 
तुलना बरते हैं, तो यह स्पष्ट दिखाई देता है कि विषय प्राय समान होते हुये भी 
उनके अनुपात भें बहुत अन्तर है, जब कि 'परिमल' 'गीतिका' और इूसदो 'अनामिका/ 
के, ३५ के पूर्व के गीतो में जितकी सब्या १२२ है। (परिमल में १७, 'गीतिका! में 
१०६ दूसरी 'अवामिका” म ६४) शटगारिक गीत सर्वाधिव हैं भौर तत्पश्वात ऋतुगीत 
दाशेनिक गीत, प्रार्थना, सकल्प और कर्मष्यता के गीत गाते हैं। तब परवर्ती गीतों में 
दूसरी “अनामिका” के १८ गीतो को छोडकर शेप २६८ गीतो का अनुपात ऊपर दिया 
गया है। इस विपयगत वर्गीकरण से ही निरालाजी के धूर्ववर्ती और परवर्ती गीतो की 
भावभुमिका अन्तर स्पष्ट हो जाता है । 





१ (क) श्री रामझृष्ण त्रिपाठी का लेख "मेरे पिता निराला- साप्ताहिक हिन्दुस्तान” 
११ फरवरी ६२-' मेरे स्वर्गीय पिता कई अप्रकाशित पुस्तकें छोड़ गये है । जो 
उत्के जीवनकाल मे नहीं छप सकी । जिनमे से एक तो ६५ गीतो का सप्रह है, 
हिन्दी-साहित्य को उनकी अन्तिम देन है और श्री श्रीनारायण चतुर्वेदी के पास 
सुरक्षित है ।-पु० ५०१ 
(ख) ढा० शिवगोपाल मिश्र * 'निदालाजी का काव्य-साहित्य/ लेख- तिराला' 
पत्रिका, बसतपन्चमी, १६६२ -पृ० १६ 

#इबर उन्होने कुछ गीत और भी लिखे थे, परन्तु वे इस सग्रह (गीतगुज) 

में सकलित नहीं हो पाये ।/ 

२ देखिये-इस प्रबन्ध का विस्तृत परिश्चिष्द 


निराजा के परवर्ती गीतो का अध्ययन ] [१७७ 


'अगणिमा' 'अचेंना' 'आराधना' और 'गीतयुज' सग्रहों मे, जो. तियालाजी की 
प्रवर्ती काल की रचनायें है, प्राय, १०० गीत विनय, प्रार्थना, भक्ति या स्तवन के हैं। 
इस भक्तिगीतों के सबन्ध में निरालाजी मे 'अचेना' की भूमिका मे लिखा है “इनका अत- 
रण विपय यौवन से अतिक्रात कवि के प्रलोक से सम्बद्ध है, इसलिए यहा सम्मति का 
फल तिप्काम में ही होगा ।/” निरालाजी के इन वाक्यो को ही लेकर हिन्दी के कुछ 
समीक्षकों ने इन्हे परपरागत भक्ति-काव्य के स्तर पर रफ़ कर देखा है, परन्तु निराला 
का आशय निष्काम्र भावना के गाग्रह से है। परलोक शब्द से वें केवल इस लोक 
की बहिमुंख्री प्रवृत्तियो का निषेष कर रहे है। हमारी समझ मे इन गीतों में शातरस 
की योजना का हो लक्ष्य है। निराला का कवि-व्यक्तित्व यहाँ आकर पूर्ण नि सगे हो 
गया है और वे सासारिक दैपम्यो का स्पप्ट विरोध न कर सब कुछ उस पराशक्ति 
पर छोड देते हैं, जो इस विश्व की नियामिका है । लेकिन इसका यह अर्थ नहीं कि 
निराला इप्त लोक के परे किसी परलोक की साधना मे सलग्त है। एक भद्देदवादी 
क॒बि के लिए लोक और परलोक का ट्विधात्मक या दुहरा पक्ष रह भी नही सकता | 
हम यह अवश्य देखते हैं कि इन विनय-गीतो में निराज़ाजी प्रयम पुएष का प्रयोग 
करते हैं। जिन गोतो में वे अपनी निजी वेंदना को व्यक्त करते है और उक्त वेदना 
के निवारण का आश्वासन मागते हैं, वे भल्ले ही वेयक्तिक गीत कहे जा सकते हैं, पर 
उनके अतरग में भी एक समष्टिगत भावना विद्यमान है। किन्तु इसके अतिरिक्त 
निरालाजी के ऐसे विनयगीत भी हैं, जिनमे प्रथम पुरुष के माध्यम से सृष्टि मात्र की 

सगल-फामना की गई है । 


हिम के आठप के तप को झुलसो 
नाम-बारि के यारिष हुलसो 
भीगे कठिव घटा निष्पावत, 
चले चतुदिक हल अभिभावन, 
बोये वीज सीझ कर उलसो ।रे 
इन परक्तियों मे कवि की प्रार्थना है कि नाम की शक्ति से ससार के हिम और 
आतप का ताप नष्ट द्वो जाय । अपविद्र घरा भाद हो उठे । नई कृषि लहलहा उठे, 
जो नवीन सास्कृतिक बीज युग भूमिका पर बोये गये हैं, वे विशद रूप मे भकुरित और 
पुष्पित हो । 
जहाँ केवल आराध्य की रूप-छबि का वर्णन है वहाँ भी उस्त छवि का 
आनन्द कोई व्यक्ति विश्वेष नही लेता, साय ससतार लेता है ॥ 





१ निराला . अर्चना वो 'स्वयोक्ति! 
३ निराला ; आराधनानीत-२६ (रचना- १४-११-४२) 


७६ ]] [ 7 [ निशाता का परवतीं वाव्य 


(ज्ञावक जय घरणों पर छाई 
पेलक-पलोस डील कन्ति आई । 
थोक अशोक कोकनंद' फूले 
मधु के मंद भोरे दिक्‌ भूते, 
मानव के भन जीवन तूल, 
मय ऋतु की ऋतु अवनी भर आई । 
जनके चुद “में रक्त जावुक की अहगाई छागी हुईहै और जिसकी औशोगा 


[५ 


देखकर ही पत्रक पत्रास की डाल की भांति खिल उठी है । सारी प्रकृति 


जात 
प्र 
*5। 
्भ्न 


मे आमोद का २४ गया ह् । मनुष्यों के मन नई जीवनशक्ति से भापूरित हो गये है। यहाँ 
भी दिव्यशरति गे डुप-सौंदय “वि कसी व्यक्ति विशेष को नही, समत्व सृष्टि की आमों 


ष्र 
स्ति करती है । जब जब निराज्ाजी अपने भीत्रर किसी शून्यता का अनुभव करते हैं 


र्‌ शिक्तता को भरने के लिए, आत्मशक्ति का आवाहन करते हैं तव तब व अ्रकृति को 
भी, उसी शून्यता में र॒गी पांतिदें और जब दिव्यशक्ति वी करुणा उन पर होती हैं 
पटरी प्रकृति भी उस करुणा की अग्िकारिणी बनती है। मिरागाजी अनुभव करते 

पसार मे जहां कही सत्य है, सुकृति है, उ्वेरता है, वहाँ सबत उसी अनन्त 


का 
अर का निवास तो ॥ 4 काज्क 


। ए 5] तेत््यू,प्राया बहां जूग़।ले, दान तेरा ही वहा है। 
जहा भी पूजा चढ़ी है, मान तेय ही वहाँ है । 


श््‌ अ 
जिस प्रवर्षण भूमि उवर॑/जिसा तपन महू धूम घूसर, 
जिस पवव लहरा, दियस्तेर, ज्ञान ऐरा वहाँ है ।* 
ऊपर वे कतिपय उदाहिरणों से यह अनुमित हाता है कि निरालाजी वी 
आध्यात्मिक चैतना[न्तरमुखी या वैयक्तिर नही है । निराता का आराध्य सग्रुण और 
निगुण दोनो है भौर दोनो से परें भी है। नेति-नेति कह वर सकेतित विया गया है। 
पे ने कैब निर्गुण हैं और न सगुण । मनुष्य वी वुद्धि थौर घारणा में थाने बात 
समस्त स्वरूप 'सींमित हैं और थे उस उत्तम पृत्व का पुूणता म आवजन नहीं पर 
सकते उनकी तत्व सव'घी बल्पना इसे* प्रकार हैं-- 
पूछा जग ने वह राम कौन 
ठझ ! थोली विशुद्धि जो रहो मौत 
यहं जिसपे' इते, वे डयोढ़-कौन, 
जो बेदो मे है सत्य, सराम । 


१ निराला आराधनानीत ४० त :2६ 88 ५२) 
२ मिशवा बराषवा वि रो | हि सा 


थक प्र 


हा 


सिरात्ाक्रैशसवर्ती गीठो कै |अध्यमन | [ १४६ 


वह सूर्यवश सम्भूत;त्त्नी,.. ५ 
जीवन की जय, का सूत/तभी, - ,, 
कृष्णार्जुन हारण)पूत प्रक्नी, _ 
जो चरण विचारण विना ; दाम १9 
कही-कही निरालाजी ने धुराने भक्त “कवियों की तरह विशुद्ध भक्तिजेरित 
गीत भी लिसे है, जिनमे भजन, की्तंद और जप “आदि के भाव भी आये हैं । 


काम रूप हरों काम, | 
जपू नाम, राम, राम रे 
>ज्रीएकत 7 अथवा 7 7 + #झ शं८ ४7 हू 
हरि का मन से गुण ग्राम करो, जज पे 
शुरु और गुसात करे, हे करे / 
स्वर गगा का जलपाने करो, 
तुम अन्य विधान करो, न करो। 
निशि वासर ईश्वर ध्यात करी 
तुम अन्य विमान करो, न करो । 
ठग को जग-जीवन-दान करो, 
98 ी तुम अब्य प्रदाक करोए न करो ॥ई एड. हज... ४ 
अन्य गीत में श्याम की छवि को सूरदाप्त की भाँति ज़तके,सम्रस्ञ हुपोमे व्याप्त+ 
दिलाया।है ।५ न | त्स 


हु 


# जिधर, देखिये, श्याम विराजै, 

््््ि श्याम कुज, वन, यमुना हयामा, 
हयाम गगन, घन-बारिद गाजे | 
श्याम घरा, तृण-गुल्म श्याम हैँ 
इ्याम सुरभि-अचल दल साजे ॥४ कै 


पह, रुप पुकार के पुरानी शैत्री के गीत उन्दोते अभ्रिक नही लिखे हैं और इन्हे हि 
हम छनकी ग़ीत-सूष्टि वा एक आनुतगिक अश ही कुद्द सकते हैं। कही-कही 
निदालाजी अपने परवर्नों गीगो की सरल शेत्री को छोड़कर क्लिष्ड धब्दायली का 
प्रमोग।भी बरते हैं ।|परन्तु ऐसे गीत यस्या गे नगण्प हे- 


१ किरीला ; अरिपर्नागीर्त-२०, (रचना १८-६-४२) 
२ वही, गीत, २०. (रचना १३-६-४२ ) 
३. तिराला : अर्चना यीत, ४४((रचता २४-१-५०) 

४ ४ निराला: गीतगुद-गीत(१२-(स्वुना ६५-०5-४४) । 


(६० ] [ निशला का परवर्ती काव्य 


जबद-पयोपर-मास, 
रवि-शप्षि-तारक-हारा, 
व्योम-मुखच्छवि सारा । 
इतघारा पयथ-हीना । 
ऋषिदुल-कल-कष्ठ स्तुति, 
दिव्य-शस्य-सक्लाहुति, 
वियमागम-शाह्त श्रृत्ति 
रासम-वासव-वीणा १ 
कहीं बे अत्यत छोठें छऋ में गीत रचना कर अपनी आलक़ारिक दाक्तिकां 
परिचय देते हैं-- 
गत शत्त पथ पर 
लि्जेर रय पर 
तिप्रिर तीर हर तरुणे ॥ 
नि सशय क्षय, 
हँसा पराजय, 
रुका काम, भय, करुणे ९ 
सामान्यत, निरासा के विनय, भश्रार्थवा ओर भक्ति-्गीतो का यही विवरण है। 


(२) भात्मपरक गीत 

निरालाजी के विषय और भत्तिपरक गीतो से मिलती जुलतो भावधारा के 
उनके आत्मपरक गीत हैं। अतर करने है लिये हम उत गीतों को बात्मप्ररक कहते 
हैं, जिनमे कवि ने अपने वैयक्तिक सुख-दुख या आनन्द-विपाद की भावना व्यक्त की 
है। यद्यपि यह भावगा अतत आत्मनिवेदन या वेयक्तिक द्रणायति से ही सब 
होने के कारण एक अयये में वितेय भावना भी कही जा सकती है, परन्तु जब कि 
निरात्ाजी के वियय और भक्तिपरक गीतों से लोक-जीवन के संस्कार वार भाव 
निहित है, तव इन आत्मपरक गीतों में नियलाजी अधिकतर अपनी निजी वेदना 
और वष्टो तथा यत्र-्तन्न अपनी आत्मिक इंसातति और आद्वाद का प्रकाशन करते 
हैं | जहाँ वे अपनी ढलतो हुईं उम्र, गिरते हुए स्वास्थ्य का और अपने एकाकीपन 
का वर्णन “मैं अकेला' 'स्नेह निलेर वह गया है' जैसे गीतों में करते हैं, तो दूसरी 
झोर 'आज मन पावन हुआ है” तथा “जवनि मोहमयी तमित्ना द्वर मेरी हो 
गयी है' जैसी पक्तियों में वे अगनी आत्मिक सुख्याति और तिर्वेद का भी वर्णन 


करते हैं। 


१ निराना अरचना-गरीत ६१ (रचना ६-२-५०) 
२ निराला आराधना-गीत ६० (रचना २३-१-५०) 


निरात्ा के परवर्ती गीतों का अध्ययन | हि [ ६८६ 


कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-- 

झात्मव्यवा- मैं अकेला 
देखता हूँ, था रही 
मेरे दिवस की साम्ध्य बेला । 
पके आधे वाल मेरे, 
हुए निष्प्रभ,गाल मेरे, 
चाल मेरी मन्द होती आ रही, 
हट रहा मेरा ।९ 

शारीरिक जी्णता-- स्नेह-नि्र वह गया है । 
रेत ज्यों तन रह गया है । 
आम की यह डाल णो सूखी दिखी | 
कह रही है--अब यहाँ पिक या शिखी 
नही आते, पक्ति मैं वह हूँ लिखी 
तही जिसका अर्थे-- 

हि जीवन दहू गया है।रे 

मानसिक प्रसप्तता-- आज सन पावन हुआ है, 
जेठ में सावन हुआ है। 
अभी तक दूग बन्द थे ये, 
खुले उर के छन्द ये ये, 
सजल् होकर वन्द थे ये, 
राम अहिरावण हुआ हैं 


दाशेनिक क्षान्ति-- जनति, मोहमयी तमिस्ना दूर मेरी हो गयी है। 
विश्व-जीवन की विविधता एकता में खो गई है ॥१ 


कुछ गर्भीरता से इन आत्मपरक गीतों को देखने पर यह प्रकट होता है कि 
निरालाजी के ये गोत क्रमश उनके ब्यक्तित्व के गहन और व्यथामय अनुभवों से 
अधिकाधिक भाभिक होते गये हैं, यद्यपि ये गीत अतत प्रार्थनापरक होने के कारण 
एक आध्यात्मिकता, आस्था और आश्वासन का प्रश्नय लिये हुए हैं। इनकी तुलना 








१ निराजा : अधिमा-पु० २० (रचना, ४०) 
६ निराला ; अणिमा-प्‌० ५६ (रचवा, ४२) 
३. निराला : आशघना-गीत १० (रचना, २६०८-५२) 
४. निराला ; अणिमा-पृ० ६२ (रचना, ४२) 


१२, | ५ «7. [विद्त्ा क्रायर्ती काय* 


निराता और निरनिशय विपाद-पुलक कतिपय नये कवियों क्लेग्गीठों से नहों की जा 
सकती । एक मामिक बात्मपरक गीत इस प्रकार है- हि 5 
बांघो न नाव इसाढाव, वन्धु .! 
पूछेगा ्ारा गाव वन्धु ! 
बह हेंची बहुत कुछ कहती थी, 
फिर भी बप्रने में रहती थी; 
सबकी सुनी थी,सहती पी; 
देती थी सवके"दाव बन्घु- १- 
यहाँ निरालाजी अपनी वैयक्तिर अनुस्मृति से उस .अती का. वर्षन करते हू 
जो सक्ो्ण, सामाजिक वन्यनों में वेंधदर भी अपने प्रेम का निर्वाह वर सकी है। 
एकदम वैयक्तिक सवेदना लिये हुए अनेक ममेस्पर्शी ग्रीतो में से केवल दो के 
उदाहरण नीचे दिये जाते हैं- ५ धर 
क्यो मुझको तुम मूल गये हो ? 
काट डाल क्या, मूत गये हो। 
नहीं ज्ञात, उत्पात हुआ क्यों ? 
ऐसा निप्ठुर घात हुओी वयो, 
विमल-गात अस्नात हुआ वर्योप-य हे 
बढने को प्रतिकृत्त 'गयेः हो ?९ 
. अआआ.. #>ऊ 
निविड विंपिना पथ अराल; 
भरे हिल्न उन्तु-व्याल । 
अथकार के दुढ कर 
बेंधा जा रहां जर्जर 
तन उन्मीलव नि'स्वर, 
मखद्र-चरण मरणतातल ।रें 
स्पष्ट है कि इन प्रक्तियों में निराला के वेपतिक कष्ड, पीड़ा और उनसे 
मुक्ति पाने दी आहत अभिवाधा ही व्यक्त हुई हैं। इन गीतों में कष्ण रस की 
सद्क्त और मामित्र अभिग्यजना हो सकी है । 
जिन गौठों में मिरालाजी का स्वर अधिक देयक्तिक भ्रूमि पर मुखरित 
हुना है, वहाँ या तो कवि ने अपने विषण्य मन के लिये उपचार और सदल 


#न्‍के 


१ विराता अर्चना-यीत ३७ (रचना २ई-है-१०) 5 
२ निराता अचं॑ना-गीव(५४-[रावना २६८१०५०)  : 
३. निदशला - बर्घना-गीत ४० (रचता-२३-१०ह०) है ० गम 


निरालों के परवर्ती गीतों का अध्ययन ] | १८३ 


चाहा है अथवा नये प्रकाश को याचनाफ़री है,धा”जैतिकबल और साहस की 
माँग की है । से का 
» - -- गीतगाज़े दो;सुझ्े तो - <- 5 ४5 
-  वैदना, को, रोकने: को । 5 जज 
है चोट खाकर-राह्‌ -चलते ध 
होश के-भी - होश छूटे, कक - 
हाथ जो प्राथेय,-थे, ठग - 
ठाछुरो -मे -रात छूदे- 
5-05 % 7:06 ,०5/ 6 
बुझ गई है. लो पृथा की/ 
जल उठो फ़िर सोचते को ।* 
निराला के ये गीत कहीं भी आत्मपराजय के परिचायक नही हैं। अधिक से 
अधिक वे हारे हुये मन के लिये(एक छाया या आश्वास्तत फा सप्चान करते हैं । 
& (३) ऋतु भोर प्राकृतिक गीत के 
निराला के परवर्ती गीतों कौ भह उल्लेखनीय विश्वेपता है कि इनमे 
विषयगत अतर होते हुये भी मूलबं्ती भावनो फा' बहुत कुछ साम्य है । यह मूलव्ती 
भावना अ्मनिवेदनास्‍्मक है । इसे हम निरालाजी के प्रशोर्त और अनुद्धिग्त मानस 
का प्रतिफलन भी कह सवते हैं ।' यहाँ जाकर निराता के ' प्रा्थनापरक गीत उनके 
ऋतु-गीतो से उनके श्यगारिक गीत, उनके विनय गीती से भावनात्मक आदान-अ्रदान 
करते रहते हैं । इन गीतो में निराला आपनी प्रारम्मिक प्रगल्‍्भता छोड बैठे हैं और 
एक यस्तूमुखी प्रसप्तर-चेतना से सपन्न हो गये हैं। हम पहले उल्लेख कार चुके है 
कि निराला के आरम्भिक गीतो में प्रिया-प्रियत्म की छवियाँ उनके प्रदृति-मीतो मे 
भी उभर उठी हैं। यह एक प्रकार की आलकारिक सृष्टि है, जिसके मूल में 
श्गारिक सोंदययं-भावना का सत्रमण हुमा है। इस स़कार की आलक्ारिकता उनके 
परवर्ती प्रददतिन्यीतो मे नही रह गई है। कही कहीं/उनके इन भ्रकृति-गीतो मे करण 
और रोद भावना भी मिलती है, जो उनकी वैग्ेक्तिक मत स्थिति वी छाया भी 
कही जा सकती है। इस प्रकार के रौद्र चित्र “उनकी आरम्भिक 'बादलराग” को 
कविताओं मे भी विद्यमान हैं, पर चहां बह रोदे, एक क्राति और परिवर्तन की 
प्रेरणा से समन्वित है। परबर्ती काल के रोह-भावों में कान्ति का स्वर नहीं, आहत 
ब्रेदना का स्वर ही प्रमुख है । ये 
। एशत वही हर-हटाहरसी/-समीरोल2) ५४ है 
जीवनभ्योवि७&- आधी राग उ) 


आपात ८57 ४६+--नाफर) १४ गौ-शशुकतीर 5 फ़ाझ़ने 
६ विराता ; बच॑दा गौत-५६ (रचना ६-२-४०) 


१८४ ] [ बिराला वा परवर्ती वाद्य 


चले तीक्ष्यजीक्ष्ण वीर, 

छूठे गृह-वन के सम्बत १ 
परन्तु इस प्रकार के प्रकृति के रोद गीत सल्या में बहुत ,कम हैं। तिराला के 
परवर्ती ऋतु गीतो में प्रसन्नता का स्वर ही प्रधान हैं । जान पडता है कि बिन क्षणों 
में निराला को बपने वैयक्तिक झारीरिक कप्टों से राहत मिली है, उन्होंने प्रकृति की 
रमणीयता में अपना दिल बहल्ाया है अबवा यह भी कह सकते हैं कि प्रह्ृति को 
रमणीय सुपमा से निराला अपने कृष्ट-निवारण का भ्रुयत्न भी* करते हैं) यदि कोई 
एक आपधार-बस्तु ऐसो है, जो निराला को उनके समस्त कावब्य-काल में अव्याहत रूप 
से आह्वादक रही है, सामाजिक और मानसिक सपर्षों की विभीषिका से यदि कोई 
वस्तु उनको सात्वना देती रही है, तो वह प्रकृति की अग्येप सौन्‍्दर्य-राशि ही है। 
निराला ने अपने समस्त काव्य-रचना-युगों में माना विषयों और शैलियों वो अप- 
नाया और उनके प्रति अपनी अनेकमुख्री प्रतिक्रियाएँ व्यक्त कीं, पर प्रकृति के प्रति 
उतकी आस्था अंटूट धनी रही है | प्रकृति विरालाजी के लिए एक ओपधि यथा उप- 
बार का काम देती रही है - हि 

बोरे थाम कि भौरे बोले । 

प्रात कि गात पात के तोले। 

सरसाई समीर मघुवन की, 

माँखों छबि जाई आनव की, 

आल दूर हुआ, मन भागा, 

चिडियों ने सुख के मुख खोले ।रे 

निराला जब कमी ये प्रशति-गीत लिखते हैं, तब प्रामांचल की सुपमा और 

ग्रामन्वंधू की याद नही भूलते । इससे यह घूचित होठा है कि निराला के मानस मे 
दिगत प्रसरित उस प्रकृति का छायाचित्र नृत्य करता रहा है, थो नंगरों की , अदुटा- 
लिकाओ से ओझल नही है अथवा जितका सृजत वन्‍्द कमरे में बैठकर नहीं किया 
जा सकता । 

हरियाली के घूले झूसे 

ग्राम चेघू सुख से दुख मूले, 

गहरे भरें मधुर जो भूलें, 

करपो है समौर के स्पत्दन ' 

१ निराला गौतगुज-गीत ५ (रचना ८-१-५४) पृष्ठ २७, द्वि० सस्करण। 


श२ नियला - गीतगुज-गीत ३ (रचना २६-२१४) | 
३ निराला $ गीतगुज-गौद १४ (रचना १७-८-४४) । 





निराला के परवरतीं गीतो का अष्यय ] [ १८५ 


अथवा. + 
शात ही चली तिद्या और झुछ, 
रुवि की लेती बढ़ी, पोर कुछ 
गाव-गांव साठी को बाठे 
लुश होते है बातें बर-फर * 

यद्यपि ये प्रकृति भीत 'अधिमा', 'अर्चना', और “आराधना” में भी छिटपुट 
बिसखरे हैं पर उनके अतिम वराब्यसग्रह 'गीतगुज' के अधिकांश गीत प्रकृति 
भर ऋतु सम्बन्धी हैं।जव वि अन्य गीत-सृध्टियों मे मिरासाजी में अधिक 
साहित्यिक और शास्त्रीय सगीत के स्वरो वा प्रयोग किया है, तव प्रवृत्ति भौर 
ऋतुनीतों में उन्होंने खोक-गीतो की सहज और उच्छूल घ्वनियों का अधिब' आधार 
लिया है। 


३ 


गोरे अधर मुसफाई 

हमारी बसन्‍्त बिदाई ॥ 
अग्रन्यमय बल खाई 

हमारी वसन्‍्त विदाई । 

भाल लगा ऊपा का टीका, 
चमवा सहज सदेशा परी का, 
छूटा भय पत्ति पावन जी का, 
फूटी अरुण अरुणाई, 

कि छुठ गई और सगाई।रे 


ह (४) शगारिक गीत 


एक ओर जहा निराता के प्रकृति-गीतो की सख्या उनके परवर्ती काम में 
बढती चली गई हैं, वहा नारी श्टगार सम्बन्धी उनके गीत संख्या मे कम होते गये 
हैं । सन्‌ ४१, ४२ तक उनके श्यगारिक ग्रीत फिर भी उनके अन्य ग्रीतों के साथ 
समतुल्य कहे जा सकते है । परत्तु “अचंना' “आराधना” और “गीतगरुज” में उतकी 
सरया उंगलियों पर गिती जा सकती है । इसका स्वाभाविक कारण यह है कि 
निराला की आात्म-चेतना ज्यौ-ज्यो उदात्त होती गई, त्यो-त्यो, नारी के सयोग वियोग 
के प्रति उनकी भावना मद होती गई है। श्यगार सम्बन्धी जितने भी गीत उनकी 
इन राग्रह-पुस्तको मे हैं, उनमे मिलन-विरह की प्रधानता नहीं है, बल्कि नारी की 
साल्विक छविया अधिक अकित हुई हैं | 'अणिमा' में आई 'नुपुर के सुर मद रहे! 


१ निराला; गीत गुजन, गीत-२६ (रचना ८-११-५५) । 
२ निराला आराधना-गीत ६४ (रचवा, ३-५१) । 


हद [ निराला का परवर्ती बाव्य 


विशुद्ध नारी-ध्गार की रचना है + परन्तु इसके पदचात लौकिक झ्गार की ओोर 
निरालाजी कमर ही गये हैं। स्वयं निशलाजी सन्‌ ४३ के अपने एक गीत में 
लिखते हैं-» 
खुले उर की प्रेमिका की 
गध का वाहक नहीं जब 
मुक्ततदयना समरिनी का 
पथिक परिचायक नहीं अब, 
र् भर जे 
बरसने को गरजते से 
वे न जाने; किस हवा से 
उड गये हैं गगन में घन, 
रह गये हैं नयन प्यासे, * 


कदाचित्‌ यहू ग्रीत निराला की झ्ूगारिक भावना में एक नए पट-परिवतेन 
की सूचना देता है बौर नारी-शगार से हटकर प्रकृति-श्गार की ओर उनकी 
मन स्थिति वा लगाव जहा एक ओर उनके स्वाभाविक वर्य विकास थी सूचना देता 
है, वहा दूसरी ओर वह उनकी नारी के प्रति क्रश आने वाली गभीर और उदात्त 
भावना का भी परिचायव बन गया है। सन्‌, ५० का लिख! उनका भ्रप्तिद्ध "न की, 
मन की, घन की हो तुमाँ गौत समग्र रूप से उनके परिवर्तित मबोभाव वा 
निर्देशक है । 

बन की, मन की, धन की हो ठुम । 

काम कामिनी कभी नहीं तुम, 

सहज स्वामिन्री सदा रहीं तुम, 

स्वगे-दामिनी गंदी वही तुम, 

अनयन नयनन्‍्मेयन बी हो तुम ।रे 
यहां यद्यपि मारी की शख्गारिक' छवि है, उसे 'स्वगंदामिनी नदी' गहवार 
उसवा रूपावन किया गया है, परन्तु दूसरी हो पक्ति मे उसे सासारिक मयनों वे 
लिए अनयन भी कहा यया है। अर्थात्‌ वासनात्मक दृष्टि से उसकी दूरीशओर 
अप्राप्ति बताई गई है। मारों की यह छर्दि एक ऐसो दिव्यतां लिये हुए है, जिसकी 
अनेवश दर्णता निराला के उन गीतो मे हुई है, जिनमें उन्होंते जननि या माँ बहवर 





१ निरात्ता - अणिमा, पृ० १०२ (रचना, ४३) । 
२ निदाता ; अर्चना, गीत-२ (रचना १२-१-१०) । 


मिरात्ा के परवर्ती गीतों.का अध्ययन ]. * [ १८७ 


अपनी उपाप्तना य्यंजित की है) कहा जा सकता है कि इन झूंगारी गोतों की भावना 
निराला के उपासना-गीतों के समकक्ष पहुँच गई है । 
एक अन्य मीत है-- 

रंग भरी किस अंग भरी हो ? 
गात हरी किस हाथ बरी हो? 
जीवन के जायरण-शयन की, 
श्याम-अष्ण-सित-तरुण-सयन की, 
गन्ध-फुसुम-शोभा उपवत की, 
भानस-मानस में उतरी हो; 
जीवन-जोबन से सँवरी हो।' 


ग्रद्मपि इस गीत में सारी की शारीरिक शोभा का, उसके इन्द्रियाकपंण का 
वर्णन किया गया है, परन्तु उसके प्रति कबि की दुष्दि समस्त छ्ारीरिक सवेदनों से 
ऊपर उठकर विशुद्ध मानस-भूमि पर पहुंचती है । 


इन श्यृंगारिक गीतों में यह भी दर्शनीय है कि चूकि इनमें अपाधिव भावना 
क्रा योग थढता गया है, इसलिये इतफी भाषा में सस्झुत पदावली का अपेक्षाइत योग 
हुआ है । यदि निरालाजी के अन्य विपयक गीतों से उतके श्र गारिक गीतो की झब्द- 
रचना की तुलना फी जाय, तो यह अन्तर सर्वेत्र दिखाई देता है। निराज़ा की बद- 
जलती हुई गीत-भाषा के मर्म को समझने के लिए हमें उतके इस जछगारिक गीतो की 
, भापा पर स्पप्टतापूर्वक विचार करना होगा। कुछ समीक्षक निराला की छायावादी 
भाषा भर उतकी परवर्ती सहज भाषा का अन्तर बताते हुये यह कहते हैं कि तिराला 
त्रमशः कल्पना की आकाशीय भूमिका से उतरकर पृथ्वी पर भाये हैं। आदर्ण जगत 
से वाघ्तविक जगत का साक्षात्कार किया हे ओर इसीलिए उनको परवर्तों भाषा में 
उनके यथार्योन्मुख्त भावों की छाया है। परन्तु हमारी दृष्टि मे तिराला की भाषा 
छायावादी भोर प्रगतिवादी आधार पर विभाजित नहीं की जा राकती । वे आरम्भ से 
भाषानुरूप भाषा-परिवर्तन करते रहे हैं और उनकी भाषा का एकमात्र नियामक तत्व 
उनकी भाव-प्रकाशद की आवश्यकता हैं। उनकी भावा से सरलता और सघनता 
उनके पू्ववर्ती रचनाकॉल में भी है और परवर्ती रचताकाल में भी । भाषा का संवध 
किसी बाद से बताना कम से कम निरालान्कान्य के आधार पर सिद्ध नहीं किया 
जा सकता । 


निराला के परवर्ती श्ट गारी गीतो मे अमिव्यंजना की प्रणाली सीधी और 
इत्िवृत्ताटमक होती गयी है । इसकी ल्ाक्षणिक वक्ता घटती गयी हैं और वे क्रमशः 


१ निराला : अचचेना, गीत-२४ (रचना १६-१-४०) । 


* 


रद | + [ निराला का परवत काव्य 


अभिव्यजना के शिल्प-चमत्कार को छोडकर बमिव्यग्य वस्तु की अलकारहौन रचवा 
करने लगे हैं । 


प्रिय के हाथ तगाये जागी, 
ऐसी में सो गंदी बमागी | 
हर स्रिंगार के फूल झर गये, 
कनव रहिम से द्वार भर गये, 
चिडियो के कल कठ मर गये, 
भस्म रमाकर चला विद्यगी ।* 


चमत्कारहीन सरव अभिव्यजना से भी भावों का अश्लेष गराम्भीयं समाया हुआ है। 
& (५)दाशंनिक गोत 


दाशंनिक गीत से प्राय तत्व निरूपक और बुद्धिप्रधाव उन गीता का आशय 
लिया जाता है, जिनमे कवि अपने विचारो को रूप देता है। परन्तु विचार की भुमिका 
जब क्रिया या समपंथ में परिणत हो जाती है , तव उसका स्वतत्र स्वरूप नहीं रह 
जाता | हम कह सकते हैं कि निराला की बौद्धिक दार्शनिकता क्रमश एक तरल ओर 
आद्रों जीवव-दर्शन में परिणत होती गयी है भर इसलिए उनके स्वतत्र, दार्गनिक या 
विचारात्मत॒ ग्रीत़ तमश वम होते गये हैं। दार्शनिकता रहस्योमुत्त अनुभूति में 
परिणव द्वीती गयी है या बर्चना का स्वरुप ग्रहण करती गई है। निराला वे परवर्ती 
गीत अहकार के विन्य के गीत हैं। मतएवं उनम 'अह ब्रह्मास्मि' को दार्शनिक चेतना 
कम होती गई है । यद्यपि उसका मूलतत्य आत्मप्रसार ओर बात्मवित्नजन उनके 
अधिकाँश गीतो म॑ अतनिहित या अनुस्यृत है । निराला की दाशंनिकता का वह रूपा* 
स्तर तीन स्रधियों मे देखा जा सकता है । 
(१) विश्व मे व्याप्त एक सावेंत्रिक सचा का रहस्पात्मक अनुभव, २ 
(२) मानव-मानव की एकता का मानवतावादी आकलन, 
(३) वैयक्तिक सुखदुख का समप्टि सुखदुख में विलोनीकरण । 
इनमे से प्रत्यक्ष वा एक-एक उदाहरण दृष्टव्य है- 
सत्य पाया जहाँ जग ने, दाव तेरा ही वहाँ है । 
जहां भी पूजा चढ्ठी है, मान तेरा ही वहां है । 





६ निराला अर्चना, गीत ६५, (रचना ७-२-४०) 

२ देखिये, आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेमी वा मत "निराला के काव्य मे वेदाल की 
सहायता से विश्व वो एक सत्ता मानने वी भावना है'-राष्ट्रभाधा मी 
कुछ समस्यायें। 


निराता के परवर्ती गौतों का सष्ययत ] * न्‍ [ १६६ 


जिम प्रवर्षण भूमि ऊवेर, जिस तपन सझ घूम-धूसर 

जिस पवन लहरा दिपन्तर, ज्ञान तेरा ही वहां है । 
॥ भ | 

मानव का मन ध्यांत करो हे। 

काम, भोध, मद, लोभ देंभ से 

जीवन को एकान्त करो है । 

हिलें ववासनालृष्ण-तृष्ण उर, हु 

सिर्लें विटपप छाया-जल-सुमघुर, * 


+ गूँनें अलिगुंजज के नूपुर 
निज-युरन्सोमा-प्रान्त करो हे ।ई 
» क् भू 
दुख भी सुझ्य का वन्धु वना, 
२5 पहले की बदली रचना, 
परम प्रेयसले आज श्रेयसी, 
भीति अचायक गरीति गेय की, ५ 


हेय हुई जो उपादेय थी, 
कठित, केमल कोमल बचना ।६ 


& (६) प्रगतिशील भोर प्रयोगशील गीत 


राजनीति की भूमिका पर निराला ने भारत की भाग्य-लक्ष्मी को जगाने का 
उपन्रम 'जागो जीवन घनिके” गीत मे बहुत पहले किया था। देशप्रेम और राष्ट्रीय 
गौरव से आपूर्ण उनका “भारति जय विजय करे' गीत उनकी पूर्वेवर्ती गीति-रचना 
का सुमेर हो कहा जा सकता है। इसी राष्ट्रीय और मानवीय चेतना का रुपांतर 
निराता के परवर्ती समाजोन्मुख गीतों मे हुआ है, उन्हे ही हम उनके प्रगतिशील गीत 
कहते हैं । देशप्रेम की भावना निराला के व्यक्तित्व मे अक्षुण्ण बनी रही है। उनका 
एक परवर्ती गत इस प्रकार है-- 
भारत ही जीवन-धन 
ज्योतिर्मयय परम-रमण 
सर-सरिता बन-उपवन 
तए पुज॒ ग्रिरि-कन्दर, 
निश्लेर के स्वर पुप्कर 


१ निराज़ा: जाराधना-यौत ३५, (रचना १५-११-४२) 
२ विराला : अचेना-गीत ४८, (रचवा २५०१-४०) 
३. निराला : आराघना-गीत ५२, (रचना ७-१२-६२) 


१९० | [निराता का प्रसवर्ती काव्य 


“ दिक्कप्रान्तर मम मुखर 
“ मानव-्मानव जीवन ॥१ 


न्‍ भारतीय मानव विश्व सातव-जीवन का प्रतिनिधि है। इस राष्ट्रीय भावना 
को पल्लवित करते हुये निराला ने अपने भ्रगतिशील गीतो में आज के मनुष्यजीवन के 
चैपम्यो और विकृतियों का व्यगात्मक चित्र अस्तुत किया है। इसलिये हमने अन्यत्र 

- वहा है, 'निराला की प्रगतिश्नीलद्ा उनकी मानवीयठा का अपर पर्याय है। एक 
स्थान पर वे लिखते हैं-- 


मां अपने आलोक निखारो, 

नर को मरक-वास से बारो । 

बिपुल् दिश्लावध्ति शून्य वर्मजन, 

व्याधि-शयन जर्जर मानव मन, 

ज्ञान-गगन से निर्मेर जीवन 

करुणा करो उतारो, तारो । 


आज मनुष्य नानावर्गों मे विभाजित है । इसी कारण उसका मन व्याधि-जर्जर 
हो रहा है । जब तक मनुष्य इस स्थिति मे रहेगे, तर तक उन्हें नरक-त्रास पाना 
होगा ।इस पास से बचने के लिये निरालाजी मार्गेनिर्देशन करते हैं- 
पथ पर बेमोत ने मर, 
श्रम कर तु विश्वम-कर। 
उठा-उठा करद हाय, 
दे दे तू वरद साथ, 
जग के इस सजग प्रात है 
ढ पात-पात किरनें भर । 


यह प्रम-शिक्षा वर्योय श्रम की शिक्षा नहीं है। सहयोग पूर्वक सस्तार में एक नया 
प्रभाव लाने गा सामूहिक सर्देश् है । इन गीतों में प्रगतिशीलता का स्वरुप किस प्रकार 
मानव के सर्वोदय से सयुक्त है, इसका परिचय हम यहाँ प्रा सकते हैं । 

जब निराज्जाजी आज के विश्वसमाज में इस सहयोगी आदर्श का परियय 
चिन्ह नहों पाते , तब वे विचलित हो कर सीझ उठते हैं और तव इस प्रडार के 
उद्गार व्यक्त करते हैं- 


१ विराला : अंधिमा-पृ० ६७, (रचना ४२) 
२ निराला ; अचंना मीत-१०५, । 
३ वही,गीत-६२, (रचना ३१४-२-५०) 


रे विशज्ञा के पखतीं गीतों का अध्ययन ] [६ १६१ 


मानव जहाँ बेल घोड़ा है, 
कसा तत-मन का णोडा है? 
किस साधन का स्वाँय रचा यह 
किस थधाघा की बनी त्वचा यह, 
देख रहा है विज्ञ आधुनिक 
बन्य भाव का यह कोड़ा है ।* 
निराला के इस मावववाद मे दन्द्ात्मक भौतिकवाद की छाया कही नहीं है । 
अपनी इस खीश और वित्ृष्णा को स्वर देते हुए विरालाजी प्रमोगशील चमत्कारी 
पर उतर आते हैं और इस प्रकार उनकी प्रगतिशील भावना प्रगोग-शैली मे व्यक्त 
होकर अपना असर छोने लगती है। स्मरण रखना है कि मानसिक विक्षेप की 
थ्थितियाँ उनके स्वस्थ क्षणों के इतने समीप हैं कि रह रह फर वे निराला के भाष- 
मानस पर आक्रमण करती हैं। जब तक निराला इस आक्रमण का प्रतिकार कर 
सकते हैँ; करते हैं। परन्तु जब विश्षेप का आवेग'भ्रमुख हो जाता है, तब निराला 
की रचना भे प्रयोगात्मग ता प्रवेश कर जाती है और तब निराला का भाव-पक्ष शब्दों 
की भूल-मुलेगो मे अदर्सित होने लगता है। हम अन्पत्र लिख चुके हैं कि 'आज मन 
प्रावन हुआ है, जेठ में सावत हुआ है, की सुन्दर पक्तियो के साथ जब वे निम्नलिखित 
वाक्य लिछते हैं-- 
कटा था जो पटा रहकर, 
फ्रटा था जो सटा रहकर 
ड॒टा था जो हटा रहकर 
अचल था, घावन हुआ है । रे 
तब उनकी इस विक्षेपपृर्ण प्रयोगशीलता पर हम चितिंत हुए बिना नहीं रह पाते। . 
निरालाजी के प्रयोगशीज्र गीतों की दो-एक बाठगी नौचे दी जाती है-- 
बुझी दिल की न लगी मेरी 
दो क्या मेरी बात बनी । 
चली कोई न चलाई चाल 
तो क्या तेरी घात बनी ।र 
रू नर शरद 
छलके छलके पैमाने क्या । 
आये वेमाने माने क्‍्या। 


ह बियना : शायबना-यीत छ३्‌ । 
२ चही (रचना २६-८-५२) 
३ विसला ; गीतगुंज--गीत ६, (रचना १६-४-५२) 





१६२ ] [ निराला का परवत्तों काव्य 


हलके-हलके हतके न हुए, 
दलके-दलके दलके ने हुए, 
उफल्ते-उफल्े फत के वे हुए, 
बेदाने थे तो दाने क्या ? * 


इन गीतों में घाव्दिक चमत्वार इतना अधिक उमर भाया है कि भाव की 
घादरा अतःसलिला चनवर ही रह गई है। जिस निराला ने भाषा के, छदों के, 
अभिव्यजनाओं के! इतने सशक्त प्रयोग क्ये थे, वह इस प्रकार की भटकी हुई 
प्रयोगशीलता का परिचय देगा, यह क्सिने आशा की थी ? 
€? (७) स्फुट गीत 
निरालाजी वी परवर्ती गीत-सृष्टि को हमने ऊपर ज़िन श्रेणियों या प्रकरणो 
में धाँधने का प्रयत्त किया है, उनमे वह निश्चेय नहीं हुई है। ऐसी अनेक 
भावनाएँ और रचना-प्रकार बच रहे हैं, निन्‍्हें हम स्फुट सन्ञा ही दे सकते हैं । 
एक स्थान पर निरावाजी वालक की भाँति “इस ज्ञात सृष्दि के उम्त पार क्या है 
« यह जानने वी इच्छा करते हैं। उस अनिर्वचनीय लोक के निवासी क्या खाते और 
क्या गाते हैं, उनका वर्ण, जाति, आइति और दंनिक जीवनचर्या या है; इसकी 
उन्हे जिज्ञासा है। 'परिमल' में तिरालाजी लिख चुके थे-« 
हमे जाना है जग के पार । 
जहाँ नयनों से नयन मिले, 
ज्योति के रूप सहस्न खिले, 
सदा ही बहती नव-रस-घार 
वही जाना, इस जग के प्रार-रै 
इस गीत में उन्होंने उस अनिर्वचनीय लोक की एक झांकी दी है जो अशेप 
सौंदय-मंदित है । परन्तु प्रस्दुत गीत में उनकी एक नयी जिज्ञासा व्यक्त हुई है, 
जिसमे वे सचमुच एक बाल-कौतूहल का भाव व्यक्त करते हैं | देविये- 
पार-पारावार जो है, 
स्नेह से मुझको दिखा दो। 
रीति क्या, कैसे नियम, 
निर्देश कर करके सिखा दो! 
कौन से जन, कौन जीवन, 
कौंन से गृह, कौन आग, 


१ निराला : आराघता-गीत ३० (स्ववा १४-११-५२) 
२ निराला : परिमल, पू० १०५३ 


निरात़ा के परवर्ती गीतों फा अध्ययन ] [१६३ 


किन वनों की छाँह के तव, 
कर मान-मानस में लिखा दो।' 
इस गीत में निराला-मानप्त की एक नई ही झलक मिलती है । इरा प्रकार 
की नवीनताएँ जो विसी सुर्पष्ट बंधन मे बाँधी नहीं जा सकती, निराला के रफुट 
ग्रीतों में स्थान-स्थान पर आई हैं । इनके अधिक उदाहरण देना हमारी अध्याय सीमा- 
के बाहर जाना होगा । भतएवं हम फेवल उनके स्फुट गीतों की बहुल भाव-चेतना का 
सबेत करके ही संतोष करते हैं। 
क निराला की गीत-कला 
निराला के परवर्ती गीतों के इस अध्ययत के पश्चात्‌ हम उनकी गीति-कला 
के सम्बन्ध में भी कुछ निवेदन करना चाहते हैँ। आइचेर्य की बात यह है कि 
मिराला वी गीत-सूपष्टि पर अनेक प्रकार की अनभिज्ञतापूर्ण टिप्पणियाँ घिसी गई है। 
उनकी दुरूहता और विलप्टता का विशेष रूप से उल्लेख किया गया है। निरात्रा के 
गीतों में वैयक्तिक अनुभूति वी मारमिकता नहीं है, थ्रह भी आरोप किया गया है। 
इस सम्बन्ध में यह स्मरण रखना चाहिये कि निराला के भीत बैयत्तिय भाव-चेतना 
या निजी सुख-दुख के तत्वों से निर्मित नही है, जैसा कि वर्तमान युग के अधिकाश गीत, 
है । मिरालाजी के गीतो का निर्माण सामूहिक और समप्टिगत भावाधार पर हुआ 
है। यहाँ निराला ने आधुनिक थीत शेली को छोड़कर प्राचीत रस-प्रवण गीयो की 
परम्परा को अपनाया है। यह बहुत बड़ा अन्तर है, जिसकी ओर समीक्षको की 
दृष्टि यथेष्ट रुप मे नहीं गई है। यो तो निरात्मा के समग्र काव्य में तटस्थता का _ 
गुण मोजूद है, पर उनके ग्रीत तो बिशुद्ध शारत्षीय शैली का अनुगमय करते है। 
उनके गीतो की तुलना प्रसाद और महादेवी की अपेक्षा जयदेव, विद्यापति और सूर 
से करना अधिक सात होगा। जब तक विराला के इस गीत-स्तर को हम नही 
समझते, तव तक उनके गीतो की सम्पक समीक्षा नही की जा सकती | 
निरालाजी भारतीय सभीत और एक सीमा तक पश्चिमी सभीत के भी, 
अम्याप्ती रहे हैं। भारतीय समीत की केन्द्रीय विशेषता उसकी सामूहिक रसात्मकता है। 
उसमे वैपक्तिक भावना का योग अतिशय विरल रहता है। पश्चिमी समीत 
में वैयक्तिक भाषोस्मेप क्बझ्य पाया जाता है, पर वहाँ भी सग्रीत समाज 
की वस्तु माना गया है । जो सगीतकार सामाजिक चेतना के जितना ही समीप रहा 
है, उसने नवसगीत-मिर्माण में उतनी ही सफलता प्राप्त की है। आज के पाउल 
राप्सन जैसे समीतज्ञ इस बात का प्रमाण उपस्थित करते हैं। परिचिमी स्गीत की 
इस सामूहिक भाव-चेत्नना के कारण उसमें पोरुपत्व की प्रधानता पायी जाती है । 
हुदन ग्रीतो को अथवा वैयक्तिह अनुभुतियों को नये सगीत प्रवर्तेव में भ्रयुक्त 
नहीं किया जा सकता। निराला के गीत भी इसो समूहिक ग्रीत-परम्परा के 
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सनुयायी हैं; इसोलिये कदाचित निराला नये गीतों के सप्टा हैं जब वि अन्य कवि केवल 
ग्रीतवार हैं । ३ 
पा णा सकता हैं कि जब निराला अपने गीतो में इतने समृहमुखी हैं तव 
डनके गीत सम्राज की प्रचलित भाषा के अनुरूप क्यों नही हैं। इसवा एकमात्र उत्तर 
यह है कि जहाँ तक गीतो के स्वर-विधान वा सम्बन्ध है, निराला के गीत साम्रह्ि 
स्वर-विधान के अतिशय अनुरुप हैं । उनया 'भारति जय विजय करे” अथवा 'वीणा 
वादिनि वर दे! भाज प्रायः राष्ट्र प्रचलित गीत बन गये है, जब कि हिन्दी के विस्ी 
दूसरे बढि के गीत इस महत्व को नहीं पा सके । यह निराला के स्वरसधान की 
विशेषता है कि उनके गीद इतने लोकप्रिय हुये हैं। जहाँ तक धब्दन्योजना वा अत 
है, निराला के गीत शब्दो की मितव्ययिता के आधार पर बने हैं। मितव्ययिता स्वय 
साधारण जनो के लिये दुरूह और दुष्पाप्य होती है। डिन्तु निराला साधारण लोगो 
की इस कठिताई के कारण अपने गीतों का सौंदर्य शिविलित नही वर सकते थे | 
यह भी स्मरण रखना होगा कि निराला के गीतो में लोक-सर्यें तो हैं, पर उनके 
गीत साहित्यिक और कलात्मक हैं। वे आयुतिक कुछ गीतकारों की तरह पिया 
पसैया! या साथी” की भूमिका पर नहीं आ सकते थे। हम पहले ही कह चुके हैं कि 
निराता के गीतों की भूमिका साहित्यिक कौर शास्त्रीय है । 
आधुनिक युग में विराला के गीतो की तुलना एकमात्र रबीद्धताथ के गीतो 
से की जा सकती है। सख्या मे रवि बाबू के गीत निराला के गीतो से कही अधिक 
हैं, उनके गौतो का भावोन्मेप अधिक वैविध्यपृर्ण भी कहा जा सकता है। रबीद्धनाव 
के भीतो में वैयत्तिव भाव-समेदत निराला से कही अधिक है। इसलिए उनके गीतो 
में अधिक स्वाभाविकता और मामिकता नजर बातो है। किन्तु रवीर्द्रनाथ के गीतों 
में समम के तत्व की कमी है। .वे अधिक भावनामय हैं, अतएव उनके गीतों में 
ऐसी स्थितियाँ भी भाती है, जिन्हे आज की मनोवैज्ञानिक काव्य समीक्षा में 
डिसीपेशन की स्थिति कहते हैं। यद्यपि रवीन्द्र की भाव-बहुलता में यह कमजोरी 
अनेक बार छिप जाती है, परन्तु निराला के गीतो में इस प्रकार के भावस्खलन वा 
अवसर ही नही आया है। वे आरम्म से ही जिस भाव-स्तर से रचना करते हैं, और 
जिस प्रवार शब्द-सयम का उपयोग करते हैं, उसमे “डिसीपेशन' के लिये अवकाश 
ही नही रहता । सभव है, इस उच्चतरीय काव्य गायन में लोगो को हादिक्ता की 
कमी जान पड़े, परन्तु निराला का स्वर हृदय की परितृष्ति के लिए ही वियोजित 
नही हुआ । उसमे मानवच्तना के उदात्त अदय को रूपायित करने वी क्षमता है। 
खेद है वि अपनी परवर्ती विश्लेपावस्था के कारण नियालाजी सर्वत्र एक से भावस्तर 
पर नहीं रहे हैं, ओर वही-कही तो झब्दो वी असयत्र भीडा भी दिखाई देती है। 
. परन्तु, स्वच्छ मानसिव क्षणों में लिखे गये उनके परदवर्ती हि क्झण और थधान्त 
मिश्षितर ऐमे ख्गार की सृष्टि करते है, जिसकी तुलना में हिन्दी की कोई आशुनिक 
गीत-सृष्दि नहीं आती, अत जिसे 'निरालान्सगरीत” के नाम से ही अभिहित करना 
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जप अपने परवर्ती रचना-काल़ में सिराता ने जिन अनेक काव्य-रूपो का बिन्‍्यास 
क्या, उन्हें हम पूर्व के अध्यायो में विवेचित कर चुके हैं। एक ही काब्यरूप 
जिसका उल्लेख करना शेप है, निराला का परवर्ती प्रगीत रूप है। इसे हम इस 
अन्तिम अध्याय मे इसतिए ले रहे हैं कि इस काल की प्रगीत-रचनायें सख्या में बम 
हैं। ये मिरला वे प्रारम्भिक प्रभीतो की ही शैली का लनुगमन करती हूँ । इनमे 
अविव नवीनता नहीं आई है । फिर भी इन झतियो वे अध्ययन से यह स्पष्ठ हो 
जाता है कि निराला की प्रतिभा प्रश्मेत वाव्य-छझत्न में इतनी ही बलझालिनी है, 
जितनी विश्ती अन्य रचना भ्रयोग मे । वल्वि हम बह सबते हैं, गिराला के प्रगीतो मे 
जिताी अनेकरूपता है, उतनी कदाचित्‌ किसी अन्य रचना-प्रवार मे नहीं। 
6) पश्चिमी प्रगीत-प्रकार 


प्रगोत वाब्य के अनेकानेव' भेद और प्रकार हैं। कुछ तो कथाप्रगीत होते हैं, 
जिन्हे हम अग्रेजी बे बलेड (प3]]90) झब्द से अभिहित करते है। इन्हे हिन्दी म 
गाथा गीत या भास्यान-गीत भी बहा गया है। प्रगीत का दूसरा स्वरूप विशुद्ध भावा- 
पमके या उच्छवासमूलक या चित्रात्मर होता है, जिसे विशुद्ध प्रगीत या (2णा8 
99770) कहते है । कवि की किसी क्षण की मनोभावता या “मूड' वा एवं लघु- 
सीमा में निरूपण प्रगीत की मूलभूत विशेषता कही जाती है । कुछ नए समीक्षक तो 
इरा प्धु प्रगीत को ही एकमात्र प्रगोत की सज्ञा देते है। ज्योही रचना मे विस्तार 
आया, उसकी प्रगीत सज्ञा समाप्त हो गई । परन्तु यह अतिवादी दृष्टि सर्वेस्वीकृत 
नही है ओर शायद स्वीकृत हो भी नही सकती । क्योंकि कवि प्रतिभा को इनीगिनी 
पक्तियो वी सीमा मे वाँध देना उसकी कल्पनाशक्ति के प्रति अन्याय है। शेली वा 
चेस्टविड (५४८४६ छ700) लम्बा प्रगीत है, परन्तु कदाचित वहू ससार के श्रेष्ठ 
प्रगीतों मं परिगणित है। उरी प्रकार निराला की “सरोजस्मृति” लम्बी रचवा है, 
परन्तु वह दीघंता म भी आत्मसपूर्ण है। उसे किसी प्रकार खडित नहीं किया जा 
सकता । जब कविता झृत्यधिक अतर्मुख हो जाती है तब कवियो वे अवचेतन का 
उन्मेष वाव्य वी छोटी सीमा में ही समाप्त हो जाता है । तो क्या अवचेतना का 
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उमप ही वविता की परिमापा कहा जायगा ? पर ऐसा करना तो विश्वन्वाब्य के 
गौखशाली इतिहास का अनादर करना होगा | कदाचित इसौलिए कविता या प्रगीत 
बबिता विषयक यह मत साहित्यिक चितन म॑ गृहीत नहीं हो पाया हे । 


लघु प्रगीतों वे भी अनेक भेद हैं और दीघतर प्रगीतो के भी अनेक स्वरुप 
हैं। लघु प्रगीन मुक्त छद मे भी लिखे जाते हैं। वे छदबद्ध भी होते हैं भौर अनेक 
बार गीता मकर भी हो जाते है । मुक्त छद वे लघु प्रगीतो का योरप के प्रतीकवादियो 
म अविव प्रचतन हुआ है । वे प्रत्यक ऐसी वस्तु से हिचकते हैं जिसमे कही भी 
बौद्धिक प्रयास थी प्रतीति होती है । छद॒-योजना भी उनकी दृष्टि में वौद्धित प्रयल 
है । पर इस प्रकार वी एकागी दृष्टियाँ कविता के स्वरूपो को समझने में सहायक 
नही हा सप्ती । अत्यत्त सुदर प्रगीत छादवद्ध हुए हैं । गीत भी एक प्रकार के प्र गीत 
ही है । अग्रजी म सानेट मूलत गीत है परन्तु वह प्रगीतकाव्य का एक विशिष्ट 
रूप माना जाता है । 
इन पघु दीघ प्रगोत्तो की एक परम्परा विश्व-वाव्य मे लस्वे समय से मितरती 
है । पश्यिमी काव्य विपेषन म इनको ०00 [सवाघ गीत), 5|०४४ ,पोक गीत। 
और [9]8 4० (पत्रगीत) आदि विविध नाम दिए गए हैं । इस प्रवार प्रत्येक साहित्य 
की अपनी परम्परा के अनुसार उपयब्ध दीधप्रगीतों को अनेग़ानेक अभिधान दिए गए 
है। दीघ प्रगीता वा ही उपहार ग्रीत (8907८) नाम का एक पृथक कय यन्‍्ूपए 
है | इन रूपा की गणना करना इसलिए “यंथ है कि इनकी सख्या अपरिमित हो 
सवती है । गणवा इसलिए की जाती है कि एक ही प्रवार और शैली वी जब अनेब 
रचनायें मिनने लगती हैं तो उनकी एक परम्परा वन जाती है। इसके उपवरण 
स्थिर हु जाते हैं और उनका नामवरण कर लिया जाता है। भावनाटय और गीति 
नाटय के स्तर पर प्रगीतवाब्य वी दो अय विधायें भी दिखाई देती हैं जिनम परस्पर 
बुछ अतर भी है। भावनाटय अधिक मनोवैत्ानिक होता है। उसकी गति में मदता 
होती है जब कि गौतिनाटय विशुद्ध भावात्मक होता है और दशकों के मन यो एवग्र 
करने मे अधिव सक्षम होता है । इसी गीतिवाटय का एक स्वरूप निरालाजी ने मुत्त' 
छाद वे माध्यम से ग्रहण विया है। उनकी प्रारम्मिव कविता पचवटी भ्रसग मुत्त 
छाद मे जिखा गया गीतिनाटय ही है| धाषचात्य काव्य में घामिद श्रगीता को भी 
एवं स्वतत् पत्ती है । प्राथना, उपासना या आत्मचितन मे लिए इन प्रगीता या 
व्यवहार द्वागा है। दद्दी म बुछ दाशनिक और रहस्यात्मक प्रमीत भी हैं । 


(3 भारतीय गौत या प्रगौत-परम्परा 


वास्तव में निरासा ही एकवर्वि हैं जिन्होंने भारतीय गीतों री परम्परा को 
सवाधिय अपयाया है । यह एवं आश्ययजतत्र हेस्वामारा है वि जो वि सामातिय 
कर साहिरियद रू्ियो वा खदसे बड़ा विध्वसद है, वही राष्ट्रीय तवरय परम्यराओ 
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का सबसे बडा पोषक भी है । विरासा के व्यत्तितद और उनमे पाव्य के इस समाना- 
स्तर पक्ष को न समझने के पारण लोगो यो उन्हे तथा उनके बाव्य यो सम्यक रीति 
से समझने में पठिनाई हुई है। लोग सोचते हैं कि निरात्ता यदि व्यक्तित्व मे भौर 
फाव्य में भान्तियारी हैं, तो ये भारतीयता के संरक्षक कैसे हो सपते हैं ? थोड़ी सी 
गहराई में जाकर देसने से यह स्पष्ट हो जाता है कि विराता उन सामाजिक और 
साहित्यिव छढ़ियों वा तिरस्थार फरते रहे है, जो आधुनिक जीवन बोर साहित्य के 
विवास की पातक हैं। परन्तु भारतीय दर्शन पी श्रेष्ठ उपलब्धियों गो, कला और 
सग्रीत के मनोरम और उदात्त तत्वों वो, अपनाने मे भी ये उतने ही तत्पर रहे हैं । 
निराला या विद्रोह विवेषपूर्ण विद्रोह है। वह विद्रोह के लिए विद्रोह नहीं है। एफ 
विशिष्ट विवेव यी भूमिया पर ये याव्य-निर्माण में सग्रह और त्याग के पक्षो को 
स्वीवार बरते और छोडते रहे हैँ ॥ अतएव उन्होंने भारतीय राष्ट्रीय परम्पपा और 
उसके काव्य-साहित्य के भोप्ठ अशो को नया विषास दिया है। भारतीय परयम्य में 
गीत या प्रगीत यद्यपि विशाल परिमाण मे पाये जाते हैं, परन्तु काव्यक्षास्त्र में उनवा 
अनुलेपन मुक्तक याब्य के नाम पर हूं दिया गया है। प्रश्न होता है कि गेव बाब्य 
को भी मुक्तक, उपदेशात्मव' याव्य वो भी मुक्तव', व्यग्रात्मय वाब्य को भी मुक्तवा, 
दरवारी कविता थो भी मुक्तक बहने में धास्त्रवार वा क्या प्रयोजन और स्वारस्प 
है । इतती भिन्न वियाओ वो एक ही श्षीपँक देवर क्यो पुकारा गया है ? इसका 
उत्तर तो विद्वज्जन ही दे सकते हैं, पर हमारा विनप्न मत्त यह है कि काव्यहूप तो 
मुक्तक ही है। गेमता, पाद्यता, ब्यगात्मक्ता आदि तो उसवी शैलिया हैं। मतएव 
बाब्य रूपो वा वर्गीकरण करते हुए भारतीय शास्त्रवार ने ठीव हो रास्ता अपनाया 
है । पाश्चात्य वर्गीबरण में लिरिक, वलेड, नरेटिव, डायरेक्टिव आदि मुक्तक वाज्य 
के कमेष भेद करते हुये भी मुक्तक का क्षेत्र वि शेप नहीं हो तवा | अनेक रचनाओं 
मो नाम देना भी कठिन हो गया। उसवी अपेक्षा भारतीय बिभाजन-दृश्य और 
ख्रव्यकाब्य, मुक्तक, खडकाव्य और महाकाव्य के भेद-अधिक सुसगत प्रतीत 
होता है। 


भारतीय प्रगीत-काव्य पुक्तक का एक भेद है । निरालाजी ने वैदिक ऋचाओं 
को अपने मुक्तछद की रचना में प्रमाण रूप मे उपस्थित किया है। इससे यह लक्षित 
होता हैं कि निरालाजी वैदिक ऋचाब को काव्य मानकर चले है | यदि थे काव्य है, 
तो उनकी गणना भ्रुक्तक के अन्दर ही होगी । ये अपने ढग से गेय भी हैं और पाठय भी । 
वेदों से आरम्भ होने वाले मुक्तक काव्य की यह गेय शैली निरन्तर विकसित होती 
रही है । सस्कृत वाव्य में झास्त्रीथ पक्ष और आलकारिकता का अधिवः अनुवर्तन होने 
के कारण, वहाँ गेमकाव्य का-प्रगीतो वा-अधिकमात्रा मे निर्माण न हो सका | फिर 
भी नाटको के गेय छदो के रूप मे, 'मेघदूत' जैसे काव्य के साध्यम से, जयदेव की 
संस्कृत पदावली में, सस्कृत गेय-काव्य का इतिवृत्त देखा जा सकता है। परन्तु सस्कृद 
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की अपेक्षा लोक भाषातों, प्राइतो और अपश्रन्शों मे गेय कविता प्रचुर परिमाण मे 
उपलब्ध है । वही से वर्तमान लोकभाषाओं ओर हिन्दी में भी वह आनीत हुई है । 
इस क्रम-विकास से यह स्पष्ट होता है कि गेय कविता का सवन्ध लोकजीवन से जितना 
है, पाढित्य की भूमिका से उतना नहीं। यह तो प्रगीत काव्य के भारतीय विकास वा 


रेखाकत है | इसके अतिरिक्त भारतीय सगीत की अपनी स्वतन परम्परा है जिसमे 
झास्तीय सगौत और लोक सगीत की घारायें प्रवहमान हैं। इन सांगीतिक धाराआ ने 
भी प्रगीत-काब्य को अनेकप्च प्रेरणा दी है । व्भी साहित्यिक प्रगोत्रों म, गेय पदो मे, 
शास्त्रीय पक्ष की प्रधावता हुई है और कभी लोक- गीतो का व्यवह्मर हुआ है। इस 
इद्बात्मक भूमिका पर भारतीय भाषाओ के भ्रगीतों का विकास होता रहा है । 


एक गौर तृथ्य है जिसकी ओर हमार ध्यान जाना आवश्यक है। समस्त 
भारतौय कलायें, चाह का श्य हो या संगीत, भारतीय दर्शन से अनुप्राणित हैं। यहां 
के साहित्य तथा संगीत के ,इतिहास को प्रस्तुत करने के लिए भारतीय दर्शवों का 
ज्ञान अपक्षित है। मूलत काव्य और संगीत वैयक्तिक थनुभूतियों के प्रदर्शन के लिए 
प्रणीत नहीं हुए । थे सास्द्ृत्तिक विकास के अनिवाय अगर के रुप में विकप्ित हुय हैं। 
अतएव भारतीय क्लाओं की मूल भ्रेरणा व्यक्तिमुखी नही, वस्तुमुल्री है, आनन्द तत्व 
के प्रसार के लिए है । कम से कम आधुनिक युग वे पूर्व उनका यही स्वरुप रहा है। 
निरालाजी ने भी इसी वस्तुमुसी, सास्कृतिक और दाशनिक प्रेरणा का अनु 
सरण करते हुए काव्य-क्षेत्र म प्रवेश क्या था| सौमाग्यवश्ञ उन्हे भारतीय दर्शद और 
अध्यात्म विद्या से तरुणावम्था मे हो परिचित होने का अवसर मिला । उनकी इस 
आरभिक् शिक्षा ने उनके काज्य को प्रश्चिमी काब्य से भिनता प्रदात की है। उतने 
काव्य का तटसस्‍्य चित्रण और वस्तुमुखी विन्यास आधुनिक पस्चिमी धारणा के अनुसार 
>प्रगीत काव्य वे मूल लक्षणों समिन्न है।इसी कारण दुछ परिचमी शंत्री के हिन्दी 
समीक्षक निराला को भ्रगीत कवि.मानने मे भी असमजस का अनुभव करत हैं। 
परन्तु जो विचारक प्रगीत वाव्य की भारतीय भूमिका से परिचित्र हैं हु निराला 
बे प्रगीतो को भारतीय गेय-काव्य का आगामी विकास मावन मे रचमात्र भी द्विविधा 
मे होगी । भारतीय प्रगीतों के स्वरूप से परिचित राष्ट्रीय और सास्हतिक परपरा वा 
बोध रखने वाले निराला जैसे कवि के लिए यह सम्मव ने था कि ये पश्चिमी श्रगोतो 
के व्यक्तिवादी आपार को आस मूद वर अपना लेते 
& निराला के भारमिक भ्रगीत 
मिराला का पहला बाव्य चरप ही वास्तव में उनका ब्रगीत-परप है । इसबी 
श्पठि सन्‌ १६१६ से २८ तक मानी जा खजती है। तिदरायरां बी जीवती पर विखते 
हुए हम गह बह सकते हैं हि वदी उनके निर्वाध और कि व्यतित्व का पहता 
चघरप घा। निराला वी बह्िरिय परिस्यितियाँ भी तद तक प्रतिदूत वात्याचक स 
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आक्रात नही हुई थी। मिराज़ा का पहला प्रगीत 'जुही की कली” मिराला-काव्य के 
प्रथम चरण का प्रतीक म/ना जा सकता है। नारी के सोकुमार्य और पुरुष की प्रग- 
ल्मठा की इतनी युन्दर काव्य-योजना उस प्रथम कविता को ही हिन्दी-काब्य में स्मर- 
णीय बना देती है । उस समय तक स्वच्छंद प्रेम की ऐसी अआंतरंग चर्चा, ऐसा चम- 
त्कारी चित्रण हिन्दी में आया ही तही था। प्रसाद का वेदना-काव्य 'आँसू” आठ वर्ष 
चाद प्रकाशित हुआ था | पंतजी के 'उच्छवास” और 'ग्रन्थि' में कच्ची वय के प्रेम के 
स्मृतिचिन्ह दिखाई देते है । सारे छायावादी युग में यदि पंत 'उच्छवास' के कवि हैं 
तो निराला 'जुद्दी के कल्ी' के कवि है। हम अन्यत्र कह घुके हैं कि यह 'जुही की 
कसी प्राकृतिक परिषान पहनकर उपस्थित हुई है । श्झ गार एक सुन्दर आवरण डाल 
कर उपस्थित हुआ है । ह हु 
निरंतर बारह वर्षों तक निराबा ने मुक्त छंद में, स्वच्छन्द छंद में (मुक्त छंद 
निराला के शब्दों में वर्णवृत्त की भूमिका पर भ्रस्तुत हुआ है और अंत्यानुप्रास रहित 
भी है जब कि 'स्वच्छन्द छंद! साप्रिक भूमिका पर लिखा है और भत्यानुप्रास से सम- 
न्वित है । यद्यपि इसकी लड़िया धटती-बढ़ती रही हैं ) ओर छन्दात्मक शैगी मे 
प्रपीत रचना की है। उनके छदात्मक प्रगीत-प्रयोगों मे पक्तियों की योजना सुनिश्चित 
मात्राओं के आधार पर की गई है।' 
ये सभी प्रगीत एक अनुपत्त सौन्दर्य चेतना, स्वस्थ विद्रोह भावना और वस्तु- 
मुझ्ी कलात्मक चित्रण के सुन्दर उदाहरण हैं । इनमे कुछ लघु प्रगीत हैँ और कुछ 
दीघंतर ; परन्तु सबभे कलागत धूर्णता है । निरालाजी के उद्द म भावावेग का पत्ता 
इसी बात से लग सकता है कि “जागो फिर एक बार! क्षीपेंक दो रचनायें दो भिश्न 
रसो में लिखी गई है। एक मे वी रोदूबोधन है, तो दुत्तरी दाशंतिक और श्यगारिक है! 
दोनों मे कोन-प्ी रचना श्रेष्ठतम है, यह बता सकना सभव नहीं। निराला की यहू 
चस्तुमुली प्रवृत्ति उतकी कला के मूल मे निवास करती है । 
कुछ लोग प्रगीत-काव्य भें वैयक्तिक बेदना की , जिसे वे काव्य का आत्मपक्ष 
कहते हैं, झ्ञाकी देखना चाहते हैं । निराला मे आत्मपक्ष तो है, यदि आत्मपक्ष का छर्थ 


१ निराला ; प्रयन्प प्रतिमा ( पृ २६६ ) -” हिन्दी-काव्य की मुक्ति के मुझे दो 
-उपाय माछूम दिये एक वर्ण॑वृत्त मे, दूसरा मात्रावृत्त मे । 'जुही की कली' को 
वर्णवृत्तवाली जमीन है। इसमे अन्त्यानुप्रास नहीं । यह गाई नहीं जाती । इससे 
पहने की कला व्यक्त द्वोती है। 'परिमल? के तीसरे खड मे इस तरह की रचनमायें 
है! इनके छद को मैं युक्तछर कहता हू । दूसरी माज़ावृत्तवाली रच- 
नायें 'परिमत' के दूसरे;लड मे हैं । इनमे लडिया असमात है, पर अन्‍्त्यानुप्रास 
है | आधार मात्रिक होते के कारण, ये गाई जा सकती है ; पर सगीत अग्नेजी 

ढग का है। इस गीत को मैं “मुक्तगीत' कड॒ता हू ।* 
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आत्मिक-संवेदन हो । परन्तु, वैयक्तिक वेदना को निराला सदेव अकाव्योप्योगी मानते 
रहे है । उन्होने 'तरोज-स्मृति' मे लिखा है- 

दुख ही जीवन की कथा रही, 

क्या कहें आज, जो नहीं कही ?' 
निराला के चेतन श्रयत्तो के रहते हुए भी उनके बुछ प्रमीतों में वैयक्तिक वेदना 
का स्वर उभर ही उठा है। 'स्मृति” कविता की आरभ्गिक पक्तियाँ देखिये-- 
! जटिल णजीवन-नद में तिर-तिर 

डूब जाती हो तुम चुपचाप, 

सतत द्वुतगतिमयि अयि फिर-फिर 

उम्ड करती हो प्रेमालाप; 

सुप्त मेरे अतीत के गान 

सुना प्रिय हर लेती हो ध्यान ।र 
स्पष्ट है कि निराला की सास्कृतिक अभिष्वि उन्हें तिगी वेदता के प्रदर्शन 
से रोकती रही है । यह भी कहा जा सकता है कि निराला का प्रेम असफल प्रेम 
भही था, किन्तु क्‍या इसके लिए कवि को दोषी ठहराया जा सकता है? वया 
असफल प्रेम ही प्रगीत-काव्य का मूल सहचर है ? 

हमारा विपय निराला के प्रारम्भिक प्रगीत नही है, अतएवं हम इस क्षेत्र मे 

अधिक देर तक नही रह सकते । वैयक्तिक वेदना के सम्बन्ध मे एक ही वावय और 
कहा जा सकता है। कदाचित यह वेदता स्वच्छन्दतावादी काव्य वी सबसे बड़ी 
कमजोरी भी रही है । इसका महाकवि गेठे ने रह-रह कर स्मरण दिलाया है ।) आज 
के वस्धुवादी युग मे जब कि यथार्थ जीवन-सघर्षों का काव्य-चित्रण प्रमुख हो रहा है, 





१ निराला ; अनामिका--'सरोज स्मृति” से, पू० १३४॥ 

२३ निराला : परिमल--'स्मृति कविता से, पृ० १०६॥ 
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छण्टपंट ए0क०ा- 


निराला को परवर्ती प्रगीत-सुष्टियाँ ] [२०१ 


व्यक्तिदाद की भूमिका पर लिखा गया प्रेम-काब्य उपेक्षित भी होने लगा है । आज 
कविता का अधिक सशक्त आधार ढूंढ जा रहा है ।* 
हमे काव्यगत व्यक्तिपएकता और आत्मपरकता मे अन्तर करना होगा तभी 
हम प्रगीत काव्य वे केन्द्रित तत्व आत्मपरकता को यथाथे रूप में समझ सकेंगे । जब 
कि व्यक्तिपरकता (सब्जेविटविटी) काव्य का एक दुर्बेल मानसिक पक्ष है और 
अत्तत कुठा काव्य में परिणत होती है, तब आत्मपरकता उसका सबल भावपरक पक्ष 
है और वह दाशंतिक या रहस्यात्मक आलोक काव्य में परिणत होती है । 
निराला को इस आरम्भिक प्रगीत-सूष्टि पर एक आरोप यह भी है कि 
निराला मूलत ग्रायक हैं, कवि नहीं। अपने प्रगीतों मे और विशेषकर अपनी गीत- 
सुष्टियों मे जिन्हे हम ऊपर प्रगीत का ही एक अग कह चुके हैं, स्वर-सधान, 
अनुप्रास-योजना और झब्दों की अनुसरणात्मक नियोजना में कवि इतना व्यस्त है-- 
अभिव्यजना-कोशल के लिये इतना तत्पर है, कि उन प्रयीतों के बस्तु या भाव-पक्ष 
में सृजनात्मक प्रतिभा की झलक सही मिलती! आरोप निराला के विशुद्ध काब्य- 
वैभव को देखते हुए अयथास्थान ही नही, कदाचित एक दृध्टि-दोप का परिचायक्र 
भी है । तिराला मे सगीत और काव्य-तत्वो का एक साथ समाहार हुआ है । उतवे 
काव्यात्मक सगीत का एक उदाहरण देखा सकता है-- 
दे मैं कहे वरण 
जवनि दुखहरण पग राग रजित मरण 
'पग राग रजित मरण” की कल्पना एकदम नवीद है शोर श्रेष्ठ कवि को भी महत्व 
दे सकती है| ऐसी अनेवानेक पक्तियाँ निराला-प्रगीतो मे बिखरी हुई हैं । 
& मध्यवर्ती प्रगीत 
'गीतिका' के प्रकाशन के पश्चात्‌ सन्‌ ३६, ३७, ३८ वे निराला के प्रगीत 
एक भिन्न श्रेणी में बाते हैं जिसे हम उनकी मध्यवर्ती प्रगीत श्रेणी कह सकते है । 
इन्ही वर्षो मे निराला की कविता म॑ व्यगात्मकता भी आने लगी थी जिसकी चर्चा 
हम अन्यत्र कर चुके हैं। व्यगात्मक कविताओं की एक अलग ही श्रेणी है. जिनसे 
भावात्मक प्रमीतों की श्रेणी बिल्दुल मिपन्न है। निराला के इस समय ये भावात्मवः 





१ क्षाचायें नन्ददुलारे वाजपेयी आधुनिक साहित्य -('स्वच्छंदवा और परम्परा' 
लेख से) पृ०३८८।॥ 
--"जो काञ्यवारा अत्यत अनियमित पद्धति, सयम रहित अबूत्ति को प्रोत्साहन 
देती है, वह रोमेटिक जति की सूचक है । काव्य मे भावना वे बतिरेवब से यो 
असयम बाता है, नियमो वी जो अवहेलवा होती है, रोमेटिसिज्म वी अति की 
परिचायव है ।!! 


२०२ ] [ निराज़ा वा परवर्ती वाब्य 


प्रगीतो में ('सम्नाटू एडवर्ड अप्दम के प्रति', 'जायसी', 'बनबेला', 'सरोज-स्मृति', “वे 
विसान वी नई बहू वी बाँलें, 'राम वी शक्तितृजा', तुलसीदास", 'सेवा-्ग्रासम्म', 
आदि लघु दौध प्रगीत) दीर्घ प्रगीठों वी ही ससया अधिक है जो दूयरी 'अनामिका' 
और “तुलसीदास' पुस्तक मे प्रदाद्चित हुए हैं । 


इन सन्नातिवालीम प्रगीवों को देखने पर निराला के काव्य में हीने बाले 
चरिविर्देंद का आभास मिल जाता है। ये सभी धगीत बड़े आवपर में भी अधिना 
सतधित, चितनप्रधान और भवेद्य घून्य दिखाई देते है। इनम कवि वे भ्रौढ व्यक्तित्व 
पी एवं नई ही झलक दृष्टिगत होती है। इनमे वर्णवात्मक और वैचारिक पक्षों वा 
भी योग हो गया है । 'समझ्राट एडवर्ड अप्टम वे प्रति' कविता में तिरावाजी ने एक 
अत्यत जटिल समस्या पर-कर्त्तव्य और प्रेम मे कौन श्रेष्ठ है,इस प्रइत पर- 
मिक्ययात्मव विचार व्यक्त किया है। जिस समय अप्टस एडवर्ड ने अपनी प्रेयसी वे 
प्रेमवश अपन! राज्य पद छोडा था, उस समय देझी विदेशी पत्रों में यहू अववस्त 
खर्चा का विपय बने गया था। इग्हैंड के अधिवाश राजनीतित्न भर विचारक एडबर्ड 
बी इस धोषणा पर असतुप्ट थे। व्यक्तियत प्रेम की सामाजिक कर्तव्य मे सम्मुख बहू 
महत्ता और महिंमा उन्हे स्वीकार न थी, जो सआट अप्टम एडवर्ड ने उसे दी थी। 
यद्यपि इस घटता के साथ वैयक्तिक प्रेम के अतिरिक्त बुछ अच्य सूत्र भी जुड़े हुए थे, 
जिनमे से एक सूत्र इस्छेड वी वह राजकीय रूढिवादिता थी, जिसके अनुसार इग्लेड 
बा बोई शासक किसी पूर्व परिणीता का वरण नही कर सकता, और यदि बरण करे, 
तो उसे राजच्युत होना पडता है। भरह सूत्र वास्तव में सामाजिक आदकझशों का सूत्र ही 
कहा जायगा। निराला ने इन समस्त प्रक्रिवओ पर विचार करने के पश्चात्‌ सम्राट 
अप्टम एडयर्ड वी अम्यर्थना की है और उनके राज्य-त्याय को सामाजिक जीवन के 
लिये ऐतिहासिक महत्व का कार्य बताया है । स्पष्ट है कि इस रचना में निराला के 
वितन का समृद्ध योग हुवा है। , 
त 'ब्रेयसी' भौर “वनवेला' दोवो ही श्गारिव प्रगीत है । परन्तु जब कि 'प्रेयती' 
४ में विशुद्ध शगारिक भावना का आलेखन हुआ है और नारी की सामाजिक ब्राति- 
दक्षिता का ति शक निरूपण किया गया है, तव 'बनवेला' मे निराला प्रकृति-सौंदर्य 
की पृष्ठभूमि म सामाजिक वैपम्यों पर फब्तियाँ सुनाते हैं) इस कविता में निराला 
था व्यग-पक्ष भी सामने आ गया है। 'वे किसान की नई बहू की आँखें! में ग्रामीण 
नारी वे रूप-सौंदर्य दा अनुपम आलेखन है। भव तक निराला अपने काब्य मे 
गामीण भूमिदा पर नही गये थे । यह उनकी विचार दृष्टि का, उनके अनुभव-क्षेत्र का 
एक परिवद्धित आयाम है । 
'सरोज स्मृति”, "राम को शक्तिपूजा और 'तुलसीदास! निराला की ऐसी 
» रचनायें हैं, जिन पर हिन्दी के समीक्षकों ने क्षत-शत प्रशसा-पुष्प चढाए हैं। 


निसला पी परवर्ती पगीत-सृष्टियाँ ] का [२९३ , 


डा० बच्चन जैसे भिन्न प्रकृति के कवि मे भी 'राम की शक्तिपूजा' को निराला की 
सर्वश्रेष्ठ रचना कहा है ।" 'सरोजस्मृति' की क्ोक-गीति के मामिक और अव्याहत 
भाव-सौंदर्य पर तो दो रायें हो ही नही सकती ॥ परलन्छु 'राम की शक्तिपुजा' और 
'तुलसीदास' की संक्रातिकालीन रचनाएँ अपनी भाषागत विलष्टता और दुरुहता में 
क्या उसी स्थान की अधिकारिणी हैं, जिस स्थान की अधिकारिणी 'सरोज-स्मृति! 
है ? इन दोनों रचमाओं के फात्य-सौंदर्य पर विचार करते हुए सबसे पहले यह जान 
लेना आवश्यक है कि यद्यपि इनके मूल मे कवि की तिजी समन्वित कल्पना प्रमुख है 
और इस कारण इसमे प्रदीतात्मक गुण भी विद्यमान है, परन्तु ये ऐतिहासिक और 
पौराणिक कथाओं और अगुश्युतियों पर भी आश्चित हैं, और उनका वर्णनात्मक 
भी प्रस्तुत करती हैं। लोक जीवन से सम्बन्धित और उसमे व्याप्त कथायें होने के 
कारण इनमें वीरगोीत या 'वैलेड कविता के उपकरण भी मौजूद है। इस प्रवार ये 
दोनो एक मिश्रित काव्य-रप के अन्तगंत आती हैं भर फिर इन्हे निराला की प्रतिभा 
ने एक तीसरा रूप भी देने का प्रयत्न किया है, जिसे अन्य उपयुक्त शब्द के अमाव में 
महाकाव्योवित रूप भी कहा जा सकता है। आइचर्य यह है कि लोक गाथायें अधिक 
सहज और भायात्मक होती हैं; परन्तु निराला मे इनकी सहज भावात्मकता का पक्ष 
गौण कर दिया है भोर इन्हे आऊरूफारिक बैशिप्द्य देने का अ्रयत्त किया है । इस 
प्रकार तिजी कल्पना, लोकप्रचलित अनुश्रुत्ति ओर साहित्यिक पाहित्य प्रदर्शन के 
जिविप आयामो से सबद्ध ये कवितायें अपने विशिष्ट काव्य-रप को निर्णेय करने मे 
ही असमर्थ है। फिर भो ये समाहित काव्य तो है ही और हमारी दृष्टि मे किसी रूए 
काव्य-रूप की अपेक्षा सम्राहित काब्य स्वतः एक वडी वस्तु है। 

'राम की शक्ति पूजा! मे प्रमीतात्मक प्रेरणा देखने के लिये हम निम्नलिछित 
प्रक्तियाँ छद॒धृत करते हैं, जिनमे निराज्ा के निजी व्यक्तित्व के सघर्पो की छाया राम 
के चरित्र मे प्रतिबिवित है-- 

“धिक्‌ जीवन को जो पाता ही आया विरोध 

घिकू साधन जिसके जिये सदा ही किया शोध । रे 
इसी भ्रमीत भूमिका से प्रकृति वर्णत की उन पक्तियों में नियालाजी सचरण कर जात्ते 
हैं जिनमे महाकाव्योदित उत्क्ष और ग्ररिमा है-- 

हो इवमित पवन-उनचास, पिता-पक्ष से तुमुल 

एकत्र वक्ष पर बहा वाप्प को उड़ा अतुल, 





३ देलिये, डा० हरिवशराय बच्चन का चेख, 'यह मतवाला-निराला' (साप्ताहिक 
हिन्दुस्तान, ११ फरवरी ६२) पृ० ७ “*****« ये पक्तियाँ 'राम की ध्क्तिपुजा' 
दी बीज भी हैं, यो निराता कौ सर्वश्रेष्ठ रचता है ।'' 

२ निराला : क्षनामिका : 'राम की ध्क्तिपूजा” (रचना २३-१०-३६), पृ०१६३ । 


रब्ड] ६ [ निराला वा परव्ती काव्य 


शत पूणविते, तरग-भग उद्से पहाड, 
जत-राध्ि राशि-जल पर चढ़ता खाता पद्धाड, 
तोडठा बन्ध-प्रतिषन्ध घरा, हो स्फीव-वन्ष 
दिग्विजय-अर्य प्रतिप्त समर्थ बढ़ता समक्ष 
हंस प्रशार पाव्य के सद्य की दृष्टि से बाब्य-रप्र वा प्रयोजन भावना- 
विशेष को समन्वित निरूपण ही कहा जायगा। 'राम को शक्ति पूजा' और “तुलसीदास! 
में इस प्रधार की भाव समृप्टियाँ प्राप्त होती हैं लो स्वय ही श्रेष्ठतम काव्य की 
विशेषता नही वही दा सवत्तीं | दुल मिलाबर ये रचताएें साहित्यिक ओौदात्य की 
भूमि पर प्रतिप्दित हैं। मे दोनों वाब्य-रवनायें आकार में विशाल होती हुई भी 
अतिरिक्त पाठित्य के भार से बोप्िित हैं । इतमें आवऊारिकता का अवावश्यक् आग्रह 
है। विशुद्ध वाव्य-सौप्टद की दृष्टि से इनमे छद-रचता सम्बन्धी बौर अलकार-्योजता 
सम्बाधी प्रयत्व या भागास दिखाई पडता है जो अयत्नज नहीं है। विद्वायों द्वारा 
इनका अधिक अभिनिवेक्षपूर्ण अध्ययन अपेक्षित है । 


(9 घिराला के परवर्ती प्रगीवों का वर्गीकरण 


सन्‌ ३८-३६ के ५३चातू निराला के प्रयीठ एक तोसरी भूमिका पर पहुँचने 
लगते हैं । इस समय की उत्रकी प्रगीत रचनायें प्रयोगात्मक अधिक हैं । जिन व्यग्य- 
प्रगीतों वा आरसम उन्होंने ३५-३६ कै आसपास किया था, वे परवर्तोकाल से अधिक 
सह्या में लिणे गये हैं | कहा जा सकता है कि निरासा ने व्यग-शैली का एक गया 
विन्‍्यात ही कर लिया है। उनका दू्तरा प्रयो । उर्दू छदो मे लिपी गई गजलो का है। ' 
व्यग-प्रगीत भाकार भे छोटे भी हैं और “कुकुरमुत्ता! और 'खजोहरा” जैसे लम्बे भी 
हैं । परन्तु गजद़ें प्राय समान आकार की हैं । विशला के परवर्ती प्रगीतो का एव 
तीसरा वर्ग प्रशस्तिमुलक कविताओं का है । इसके अस्तर्गंत कुद साहित्यिक और 
राजनीतिक नेताओ की भाषात्मक प्रशत्ना की गई है। अ्रश्नस्ति-गोतो का द्ाव्यह्प 
सुनिदिष्ट नहीं है । इनका रुप-विन्यास प्राय झिथ्िल है। इन प्रशस्तिमुलक अ्रगीतों के 
समीपवर्ती कुछ ऐतिहासिक और दार्शनिक प्रशरितियां भी हैं, जमे 'सहस्राब्दी', जिसमें 
वितमादित्य के पश्चात्‌ भारतीय सस्कृति के विकाप्त का और उसके प्रमुख उन्नायकों 
का आलेख किया गया है। इसी प्रकार महात्मा बुद्ध के अति” कविता दानिक अशत्ति 
ही कही जायगी । इन प्रशस्तिया के समकक्ष “परमहस श्री रामकृष्णदेव के प्रति” तथा 
'देवी सरस्वती' श्वीपंक अम्यर्यनामूलक प्रगीत हैं । “कैलाश्ष मे शरत्‌” शीप॑क एक अन्य 
रघता हैं, जिसम अतिकाल्सविकता का आधार लेकर एवं फेन्टेसी तैयार की गई है । 

हम कह चुके हैं, पिछले वर्षों में निरालाजी ने गेयगीतों की रचना अधिक की 
है । उनके स्वच्छद प्रगीत इस अवधि मे अपेक्षाकृत कर हैं, यद्यपि व्यय-प्रयोत को 


१ निराला ; अनामिका-राख की झक़िपृजा,, (रचना २३-१०-६३) पृ०» १५३। 
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ु 


प्रगीतो की एक नयी विधा मान लेने पर और गजलो को भी प्रगीत की सज्ञा दे देने 
पर, उनकी सस्या पर्याप्त हो जाती है । 


अब हम क्रमशः उपर्युक्त विभिन्न वर्यों मे विभाजित उनकी परवर्ती प्रगोत- 
रचनाओं का विवेचन करेंगे । पिछले अध्यायो मे हमते निराला की अयोगन्ल्री, उतकी 
प्रगतिश्नील भाववा और उनके उर्दू पद्धति के काव्य के वस्तु और शैल्रीपक्ष पर विचार 
किया है। इस अध्याय में हम प्रमीत काव्य-रूप की दृष्टि से उनका निरीक्षण करेंगे। 


€3 निराला के परवर्ती गीतो का भ्रध्ययन 


हम इस अध्याय के आरस्भ से कह चुके हैं कि निराला काव्य के परवर्तीकाल 
मे प्रगीतों की सख्या अधिक नही है। इसी अध्याय मे हमने यह भी कहा है कि यदि 
निराला की व्यग कविताओ को प्रगीत की श्रेणी मे ही रखा जाय तो उनके परवर्ती प्रगीतो 
की मात्रा पर्याप्त हो जाती है । हमे आरम्भ में ही देख लेना चाहिये कि निराला की 
व्यग-रचताओं और गजलो को भ्रगीत-कला के अतर्गत लेना कहाँ तक उचित होगा | 
स्वय प्रगीत निश्चयार्थक नहीं है। सामान्यहूप से आत्माभिव्यजक रचनाओ को 
प्रगीत कहते है। स्वामावतः उनका आकार अधिक बडा नहीं होता। डबल्पू० 
एच० हडसन ने प्रगीत शब्द को बात्मपरक काव्य ($पणु९०७४ए८ 206४7 ) के भर्य 
में प्रयुक्त क्या है। इस प्रकार कविता को वस्तुपरक, कथात्मक या वर्णनात्मक 
काव्य के विपक्ष में रखा गया है। यथपि स्वयं हडसन ने यह कहा है कि ये दोनो 
फाब्य-वर्ग एक दूसरे से वितात पृषफ्‌ नहीं है और इनकी सम्मिलन-भूमियाँ भी 
नेगष्य नहीं हैं ।* 

'प्रगीत कविता को आत्मपरक सानने के पद्ात्‌ और कथात्मक या दृश्य- 
वाब्य से उत्ता अतर करने के पश्चात्‌ हडसन ने उसके भेदोपभेदो का भी वर्णन 
पिया है। उसने अत्यत सीमित वैयक्तिक भूमिकांसे लेकर राष्ट्रीय और घाधिक 
गीतो की सामूहिक्ता तक प्रगीत काव्य की व्याप्ति बताई है। सरलतम प्रेम से 
च्ेकर जटिस दार्शनिक भावों तक श्रगीत फ्री गति होती है भौर इसी के अतर्गत 
जीवन के हल्के चिनोदात्मक पक्ष भी जा जाते हैं, जिन्हें फ्रेंच भाषा में एटा3 त6 
800€(७ वहा गया है । चूकि व्यग-विडम्बना मे केवल आत्मतत्व वा ही प्रकाशन 
नहीं होता; बल्कि क्सी वस्तु या आरूवन का भाधार रहता है । इसीलिए यह प्रदन 


] 5  प्त. छष्ठ5०ा ६ हैए [फ०वे॥त्यंणा ६० एच 897 त वजीदाशाप/द 
म#एट जब एव्डाए जाता एटाउ०्छबों 67 3्जिब्लाएट ए0०८७ए (० ज्ञाएी, 
बदागटए 05डटोए, फैट ग्रवणाद फ्कदएों डे छीदय बफ़डञॉफ्टव, ....ंय एंड 
ह८३९, एफ८टी3 एणटाउज़ >ले०्छए भाड़ १७ एच क्‍क्रलश३उ0्छओी ताशेड्ठ7-४८ 
भार गत पथोडए5 ४प्पे (एटा ८0०0-ए४ 8 इपरेटोीए 59८०४०४ 9६ त९ा- 
एल्पे 93 थ्रााल्......3[०7६०१९६४ पैचच छ ग्रापती वज्ांच्कों छलतए छांटा 
#% एशशणाएग्रडाॉँड 74४८० पफबय ीफटाइणाबा ख8 <8०8४१८९००/१ 9. 26, 97. 


३०६ | हि | निराला का परवर्ती काव्य 


उठता_है कि विशुद्ध प्रमीत-काव्य मे जो मूलतः भावमूलक और सौंदर्य-दायक होते हैं, 
व्यय और उपहास की वैचारिक और अपेक्षाकृत रूक्ष मगरोमावना के लिये कहाँ तक 
स्थान है ? 
ऊपर हम हडसन द्वारा प्रस्तुत किये गये प्रयोद भेदो मे ए९78 0९ 50८९९ का 
उल्लेख बर चुके हैं । इसी शो सोमा में व्यय या विनोद प्रगीत आते हैं। विचार- 
पूर्वक देखने से जात होता है कि व्यक्तिगत मवोभावना भी व्यम और हास्य का रूप 
ग्रहण कर सरुती है और साथन रूप मे किसी वस्तु या स्थिति को लेकर कविगण 
वैयक्तिक उद्गार व्यक्त कर सकते हैं । मूल रूप मे कवि की दृष्टि का प्रश्व रहा करता 
है। | यदि उसकी दृष्टि आत्परक है, अपनी निजो चेतना के क्रिसो अथय को वह 
उद्घादित कर रहा है, तो वह वाह्य वस्तु का सहारा लेबर भी वर्णनात्मक काज्य की 
रचना नही बरेगा, बल्कि 'बपनी दात” कहना चाहेगा और यह अपनी बात ही प्रगौत- 
काज्य का व्यापक मूलाधार है । सायाश यह कि “लिरिक' या प्रगीत कविता के जो 
अत्यत सकीर्ण और तितान्त भात्मपरक व्याव्यात्रा हैं, उन्हे छोडक़र शेप सभी समीक्षकः 
एक व्यापक आत्मपरक्ता के साथ साधन रूप मे ससार के नाना विचारों और स्थितियो 
को प्रगीत् काव्य वे' उपयुक्त मानते हैं । इस सवस्ध में ध्रयोत की वह परिभाषा दृष्टव्य 
है जो पी० टी७ पालप्रेव ने अपनी प्रसिद्ध “गोल्डव ट्रेजरी' काव्यसप्रह की भरूमिरा 
में प्रस्तुत की है । उसका आशय यह है “लिरिक (या भ्रगोत ) की रचना किसी 
एक ही विचार, भावना अथवा परिस्थिति से सवधित होती है और उसकी रचनाशैती 
सक्षिप्त तथा भावनारन्जित होती है ।५ यहाँ हम देखते हैं कि पालग्रेव ने आत्मपर- 
कता को एक व्यापक आधघार दिया है । पश्चिम के वर्तमान काय्य-विकास को देखते 
हुये प्रगीत को यह व्यापक परिभाषा अपेक्षित भी है, क्योकि आज के जीवन में जिस 
प्रकार असतोप और शकाओ का प्राधान्य है उसी प्रभार आब के बाब्य में ब्यग की 
प्रवृत्तियाँ बद्ती जा रही हैं । आज विशुद्ध प्रेम-प्रगीत नाम की वस्तु ढूँढ निकालना 
बठिन हो गया है । वैसी स्थिति मे ब्यग ओर उपहास-शैली की भूमिका पर कवि की 
बैयक्तिक प्रतिक्रिया के रूप मे जो वैदारिक और भावात्मक रचनायें प्रस्तुत वी जा 
रही है, उन्हे प्रगीत-काव्य की सीमा में मानना सर्वेथा उचित होगा । 
(१) ब्यंग प्रगीत-ध्यग कविता को प्रगीत काव्य की भूमि पर स्वीकार 
बरने या न करने वे सवध में हम ऊपर कुछ आरम्भिक निर्देश कर चुज़े हैं। प्रगीत 
* चूकि मूलत भावात्मक दस्नु है, अतएवं सामान्य रूप से व्यगत्राध्य उसम कठिनाई से 
समाहित हो सकता है। परन्तु ब्यग-काव्य भी कई प्रत्ञार का होता है । एक तो 
अत्यत सहूंदय व्यय का प्रहार, जिसमें वौद्धिर और वैचारिर तथ्यों की प्रमुखता 
होती है। सक्ष्य का प्राघान्य होगा है। रखया भाव वी बोेझा बडाझ वी 





१ देतिए, पातग्रेव की गोल्डन द्रेजरी' वी भूमिया । 


॥ 
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प्रधानता होती है, परन्तु दूसरे प्रकार की व्यगात्मक कवितायें वे है, जिनका व्यग 
सुधारात्मक होता है। सवीम निर्माण के लिए पृष्ठभूमि का फाम करता है। ऐसी 
रचानाओ में सहृदयता निवास करती है। कवि ऐसे व्यग-चित्र देता है जो मानव सवे- 
दना को बरुणा या हास्य के माध्यम से जागृत करते है। प्राय ऐसी रचनायें करण 
दुश्पो था भाधार लेकर निर्षित होती है, जेसे निराला की 'दान! शीरपेक तविता | 
इससे व्यग है, पर करुणा भी कम नही है । तीसरे भ्रकार की थे व्यगात्मक कवितायें 
होती हैं, जिनमे कछणा कम भौर हास्य अधिक होता है । इनमे तहृदयता और विनोद 
का तत्व और भी सरूष्ट रहा करता है। भारतीय विवेचको ने हास्प को रस या 
आनन्द तत्व के अन्तर्गत स्वीकार किया हे | निराला की 'कुकुरमुत्ता! कविता मे व्यग 


की अपेक्षा हास्य की प्रधानता है। अतएव वस्तु-दृष्टि से हम इन रचनाओं को प्रमीत 
वे' अत्तगंत ले सकते है। 


प्रगीत काव्य का दूसरा आघार कलापक्ष या शिल्प से सबन्धित है | भावों की 
अन्विति, उनकी उचित ग्रत्यात्मकता, उनका समाहार, समग्रता आदि पगीत के कला- 
पक्ष के लिये आवश्यक है । प्रगोत कला में बाह्य अगो की अपेक्षा अतरग निर्माण की 
सुचाछता अपेक्षित होती है। उसका वस्तु सगठन मानसिक आत्मसपूर्णता के आधार 
पर परणा जा सकता है। निश्चम ही व्यगपूलक कविताओ मे प्रेम और सौरदर्य की 
वैयक्तिक अनुभूतिया नही हो सकती । क्योकि ध्यग का अर्थ ही है किसी ते किसी 
अवार का आतक्षेप । प्रेम आक्षेप को बर्दाश्त नही कर सकता । परन्तु कवि का आशय 
यदि विरोधीतत्वो को हटाकर स्वस्थ समाज की प्रतिप्ठा करना हैं,जहाँ प्रेम और सौन्दर्य 


का स्वस्थ और अव्याहृत विकास हो सके, तो यहाँ भी एक भावात्मक दीप्ति बनी रहुद्ी 
है, जो प्रगीत-काव्य का केंद्रित आधार है | 


निशलाजी की व्यगात्मक कबिताओ में हास्य और विनोद की प्रमुखता सर्व 
पायी जाती है। 'नये पत्ते”! काव्यसग्रह मे राती झौर कानी' कविता हास्य और 
करणा का अदुमुत मिश्रण है । कुल्न मिलाकर रानी के जीवन में एक विवश्ता हैं, 
जिसदा दागित्व उस पर नही है । वह जन्म से ही कानी है। प्रह्वति ते ही उस पर 
ब्यग किया है। समाज मे भी उसके लिये कोई सद्भावना नही है, ययपि बह गाहूं- 
स्थिक कार्य से निपुण हे । इस विपम स्थिति को चित्रित कर नि आलाजी ने समाज पर 
ही बटाक्ष किया है । दिन्तु रानी की माँ पर भी एक हल्का व्यग है। प्रगीत वी दृष्टि 
से यह रचना कसी समन्वित भाव की सृष्टि न बरने के कारण पूर्णतः सफल नही 
है , फिर भी इसमे एवं सपूर्ण चित्र प्रगोत-काव्य के अनुरुष है । इसी प्रदार 'मास्को- 
डायलाग्स' की रचना म प्रगीतात्म' अन्विति है जोर विशुद्ध विनोदात्मक होने ने, 
बारण इसमे हास्प प्रगीत वे लक्षण यथेष्ठ मात्रा में उभरे हैं। 'झीगुर डटकर बोला, 
“महू महेँगा रहा आदि हास्य-सृष्दियों में प्रगीतात्मरता के लक्षण मौजूद हैं। 


२०८ ] [ मिराता का परवर्ती काव्य 


'कुकुरमुत्ता! और 'खजोहरा' तथा 'स्फटिक शिला” आख्यानात्मक आधार पर 
सिस्ते गये हैं । अतएव इन्हें विशुद्ध श्रगीत की भूमिका पर रखकए देखना समीचीन 
नही होगा । परन्तु यह आवश्यक नहीं कि आध्यानमूवक रचनाओं में प्रगीदत्मकता 
का अस्तित्व ही न रह जाये। छायावाद युग के आश्याव-काव्य मे प्रगीतन्तत्व बढ़ी 
मात्रा में मित्रता है। निरालाजी उसी युग के कवि रहे हैं। अवएवं उनके आत्पाना- 
त्मक व्यग-काव्य में प्रगीत की आभा पायी जाती है। विशेषकर “बुकुरमुत्ता' म॑ तो 
झाल्यान का प्रक्ष बत्यव न्यूनहै और वाटकीय सवाद का तत्व प्रमुख है । बषती 
प्रगीतात्मक विश्येपता वे कारण 'कुकुरमृत्ता” निराला के व्यग काव्य मे रार्वश्षेष्ठ माता 
जाता है और सर्बंथा उचित भी है। इसमें 'खजोहरा' जैसी कुरूपता नहीं है और वे 
“स्फटिफ-शिला' का सा अनगयढ़ यथाय॑ है । “कुकुरमृत्ता' को दो भागो मे लिखा गया 
है। प्रथम भाग में प्रगीत की विश्वेषतायें अधिक मुखर हैं । 

तिराला ने इन व्यगन्प्रगीतो में मुक्तछन्द का एक नया हो स्वरूप उदपाटित 
किया है। जब कि उनका आरभिक मुक्तछन्द बर्णों की गति पर चलता है और 
अधिक प्रवाहपूर्ण है, तव उनका यह व्यग्र-काव्य मुक्तदधन्द की मात्रिक पद्धति को 
अपनाकर चला है। पक्तिया रुक-रक कर जाये बढती हैं। विराम के लिये अधिक अव- 
काश है । व्यग और विनोद मे गति के तत्व की अपेक्षा अभिन्नता और समझदारी की 

अधिक अपेक्षा होती है । कदाचित इसीलिए निराला ने अपने व्यय प्रगीतो मे सात्रिक 


मुक्तदनद की भूमि अपनाई है। 
(२) गजल प्रभीत-विरात्रा के परवर्ती काव्य में उर्दू शैली की गजलों की 


एक बडी सख्या मिलती है । इन गजलो के वस्तुपप्न, भाषा, शोली ज्ादि प्र हम एक 
स्वतत्न अध्याय में विचार कर चुके हैं । यहां हम उन गजलों के प्रयीतात्मक सौन्दर्य 
पर एक दृष्टि डालना चांहते हैं । उंदू मे गजल की मूल इकाई की दो पक्तियाँ होती है, 

जिसे शेर कहते हैं । परत्तु ऋई शेर मिलकर एक दूसरी इकाई भी बनाते हैं, जिसे 
गजन्न कहा जाता है। गजलें कई प्रकार की होती हैं। कुछ गजलो के शेर परस्पर 
समान भाव की भूमिका पर समस्वित होते हैं, तब उन्हें नज्न कहा जाता है। जब 
किसी गजल के सभी शेर समस्वित ने हो, बल्वि स्वतश्र हो, तव गजल आय स्फुट 
भावा वा प्रदर्शन मात्र होती है और ऐसी गजलो म चमत्वार और उक्ति-प्ञ की प्रघा- 
भता रहता हैं । दूसरे प्रकार को गजवा में भावपस प्रधान होता है। उत्तम मावान्विति 


अधिक होती है । ब 
निरालाजी ने अधिक्रतर भाव-समन्वित गजलें लिसी है।स्फुट गजलो बी 


संख्या अपेलाइत वम है, इसलिए निराला की इत गजलों में प्रयोव वाय्य का सौरदयें 
पाया जाता है । 
ह॒सी के तार के होते हैं ये बहार वे दिन 
हृदय बे' हार के होते हैं ये बहार के दिय * 


५ वियलों वेग, पूप् रढ। पिसला वेज, पृ५ २३ ॥ 
॥।]क्‍ 


जः 
निराला की परवर्ती प्रमीत-सृष्टिया ] [ २०६ 


के सभी शेरो मे एव श्टगारिक भावना का योग दिखाई देता है। निरालाजी मूल रूप 
में चमत्कारवादी कवि नहीं है। इसलिये उनकी गजलें उक्ति-कौशल को प्रमुखता न 
देकर भावविन्यास को प्रमुखता देती है । 

कुछ गजलें उर्दू की शब्दावली मे लिखी गई हैं , पर कुछ विशुद्ध हिन्दी का 
सौन्दर्य लिये हुए हैं, यद्यपि उनका छद उदूं का है। हम यह देखते है कि हिन्दी की 
प्रमुखता लेकर लिखी गई गजलें अधिक भावात्मक हैं और प्रमीत-काव्य के सौन्दर्य से 
समल्वित है।। परन्तु उर्दू को अधिकता लिये हुए शेर किसी समाहित भावचेतना 
का आभास नहीं देते । दोनो प्रकार की कविताओं का अन्दर नीचे के उदाहरणों से 
स्पष्ठ हो जायेगा-- 

हिन्दी पदावली- रूप की धारा के उस पार 

कभी धेक्तने भी दोगे मुझे 
विश्व की श्यामल स्नेह संवार 
हँसी हंसने भी दोगे मुझे 

उर्दू पदावली-- गिराया है जमी होकर, छुटाया आासमा होकर 

निकाला दुश्मने जाँ और बुलाया मेहरवा होकर 
स्पष्ठ है कि पहली कविता पढने के पश्चात्‌ हम प्रयीत की भावमयता मे डूब जाते हैं, 
जब कि दूसरी कविता को पढ़कर हम केवल वाहवाही दे सकते हैं | कुछ बहरें लोक- 
लगो के आधार पर भी रची गई हैं । ऐसे पद्यो मे लोक-गीतो का आशिक भआस्वाद 
मिलता है जो गजलें विशुद्ध भावात्मक त होकर व्यग्र-विनोद या किसी अन्य सामा- 
जिक उद्देश्य को लेवर लिखी गयी है, वे स्वभावत प्रगीत कात्य की विशेषताओं से 
बहुत कुछ रिक्त हैं । 

(३) प्रशस्तिमूलक प्रगीत--निरालाजी के प्रयोगात्मव प्रगीतो से-जिनमें 
ध्यग और हास्प-प्रगीत तथा गजलें आती हैं--आगे बढने पर हमे विशुद्ध भावात्मक 
शैली के कुछ अन्य प्रगीत-रूप मिलते हैं जिनमे प्रशस्तिमूलक श्रमीतों की एक बडी 
सख्या है। ये प्रशस्तिया यदि एक मोर राजनीतिक गौर साहित्यिक व्यक्तियों के प्रति 
हैं, तो दूसरो और धामिक और आध्यात्मिक नेताओ के प्रति भी हैं। 'सहस्त्राब्दी' 
दीपेक एक अन्य प्रदास्ति-प्गीत है, जिसम हजार वर्षों के ऐतिहासिक और सास्हृतिव' 
विकास फो स्मरण किया गया है और उसके प्रमुख उच्नायक्रो को श्रद्धाजलि दी 
गयी है। 

शाजनीतिक प्रशस्तियों मे श्रीमती विजयलद्षमी पण्डित को दो प्रशस्तियां 
भेंट की गई हैं। एवं हिन्दी म, दूसरी बग्रता मे | थगला श्रशस्ति चतुर्दशपदी के 

१ निराला : बेला, पृ० २३१ 
३ निराता अणिमा पृ० ५०-५१॥ 


३१० ] [ निरात्ा था पर्सवा वास्य 


रुप मे तिश्ी गयी है और उसग्ा हिन्दी अर्थ भी दे दिया गया है। हिन्दी प्रश्नरितत 
सस्हृत्त बहुल है भौर मूतत धटयारिय सासझुतिय-मावना से समस्वित है।बंगता 
यासी प्रशस्ति मे विनोद मी अ्रमुष्तता है। ये दोनो प्रश्नस्तियां, मच प्रगीत पी 
रूपात्मव भूमि पर अच्छी उतरी हैं, परन्तु इनवा भावात्मर स्वरूप गहुराईवा 
दयोतव नहीं है । 

शादिित्यिप' प्रशस्तियों मे 'आयार्य शुरत मे प्रति” 'थादरणीय प्रसाद जी के 
प्रति! 'श्रीमती महादेयी वर्मा वे प्रति! तथा 'सत पवि रविदास” मे अति मुस्य हैं। ' 
छुयतर जी मे प्रति श्रद्धाजलि घतुर्देशपदी के माध्यम से दी गयी है। इसमे प्रतिप्रदा से 
लेबर घतुर्देशी तक निरन्तर विवासमान शुपलजी थी प्रतिभा यो. मालबारिय' रीति 
से अभिव्यक्त विया गया है । इस रचना में पाडित्य की भप्रभुखता ने साथ आहृवा- 
रिए घमत्वार अच्छी मात्रा में है । 

"आदरणीय प्रसाद जी पे प्रति! पम्वी प्रशध्तियपिता है, शिसमे भावात्मव 
और तथ्यात्मय दोनों शैलियों का समस्वम है। प्रसाद मे व्यक्तित्व के प्रति निराला 
की भावना सम्मावासपद तो थी ही, प्रसाद वे गौरव के प्रति अतिशय भावाकुल भी 
भी । फदाचित्‌ इसीलिये इस प्रगीत में बल्पता-छवियों वा सुन्दर समारोह भा 
सका है। 

वि हुआ प्रवर्तन, खुली तुम्हारी ही आँसो से 
उडने लगे विहग ज्यो, युवक मुक्त पांखों से 
खोये हुये राह वे भूले हुये वभी हे 
बढ़े भुक्ति की ओर भाव पा अपने जीके २ 
प्रसाद वो जीवनी को पद्‌-ऋतुओ में विभाजित किया गया है। इसी कविता के 
तथ्यात्मक' अश भे सुमिभ्रावन्दत पन्‍्त से लेकर 'ट्विज' 'मुकुब' 'अदुण” साविशी! प्रार् 
पचास प्रसादगुगीन साहित्यिकों का नामोल्लेख किया गया है, थो असाद की कीर्ति 
ध्वेजा को धारण करने वाले हैं। प्रगीत की दृष्टि से यह रचना यद्यपि श्रेष्ठक्रोडि में 
नही जाती, इसमे कवियों ओर ज़ेखको के नाम बिना किसी विशेषण के सपग्रहीत हैं 
जो गद्यात्मकता का भान कराते है, परन्तु इसका आरम्मिक अश अधिक सुन्दर 
प्रगीत कल्ना के अनुरूप छुआ है ३ 
यूग प्रवर्तिका श्रीमती महांदिवी वर्मा के प्रति! कविता भी चतुर्दश पदी है । 
इसमे कवयिश्री को हिन्दी के विशाल मन्दिर को वीगावाणी कहा है और उनकी सभी 
कविता पुस्तकी के नामो को मुद्रालकार की भूमिका पर भ्रस्तुत किया है। इस 
कविता मे भी चमत्कार की प्रधानता अधिक है। 





१ तलिराला अधिमा, क्रमश पृ २६, २७, ५३, २५॥ 
२ निराला अपिमा, पृ० २७। 


सच 
कि छः 


निराला की परवर्ती प्रमीत-धृष्टिया | [ २११ 


'सत्त कवि रविदास के प्रति' कविता में ज्ञान-गगा मे अविरत बहने वाले 
समुज्ज्वल चरंकार को कवि ने अपनी श्रद्धाजलि श्रपित्त की है । उन्हे शान का आकर, 
परम मुनीश्वर, भक्त कवियों के अभ्रज आदि विशेषणों से स्मरण किया है। इस 
रचना मे निरालाजी ने वर्णाश्रम धर्म की जाति-पाँति की सकीर्ण भूमिका को तिला- 
जलि देने का प्रमाण दिया है । 


ऐतिहासिक सांस्कृतिक प्रशस्तियां-'युगावतार परमहस श्रीरामकृष्ण देव 
के प्रति! 'भगवान बुद्ध के प्रति', मुख्य रूप से धामिव-सास्कृतिक प्रशस्तिया हैं जो 
निरालाजी वे परवर्ती काल मे लिसी गयी हैं। इमके अतिरिक्त 'सहसाब्दी' शीर्यक 
एक अन्य प्रशस्ति ऐतिहासिक आधार पर लिखी गयी है| 
'गुगावतार रामहृष्ण देव के प्रति” कविता मे निरालाजी ने शमकृष्ण देव के 
तत्कालीन सामाजिक महत्व का सकेत करते हुए अत मे उन्हे ज्योतिमय रूप प्रदान 
किया है ) विराताजी की वैयक्तिक आस्था रामकृष्ण के प्रति थी। अतएवं यह 
बाविता वास्तविक प्रशस्ति के स्तर पर पहुँच सकी है । इसी प्रकार “महात्मा बुद्ध के 
प्रति', भथिता से निराला ने भारतवर्ष के एक अन्यतभ आध्यात्मिक पुरुष वी अम्य- 
थैना करते हुए वर्तमान वैज्ञानिक जड-विकास की भर्त्सना की हे। निराला की अप 
रिवितित आाष्यात्मिक दृष्टि की निदर्शक यह एव सुन्दर कविता है, जो उनके परवर्ती 
बाव्य के समीक्षकरों द्वारा भुवा दी गयी है | निराला को यथार्थवाद या पदार्थवाद 
की बोर सुडते हुये देखने वाले समीक्षफों के लिए यह कविता दृष्टिदोप का निवारण 
कर सकती है । 
“पहलसाबदी' कविता निराला की प्रशस्ति-कबिताओं मे कदाचित्‌ सबरो अधिक 
सुव्यवस्थित, गम्भीर, पाढित्यपूर्ण भौर भावात्मक है। इसकी तुलना निराला के 
अच्छे से अच्छे प्रगीतो से की जा सकती है। इसमें उन्होंने विक्रमादित्य के राज्या- 
रोहण से लेकर भारतीय सम्यता और सस्क्ृति के मध्याहून के आलोक को चित्रित 
किया है। बर्णाश्रप्त धर्म के प्रथम विकास मे किस प्रकार देश की चतुर्मुखी जायृति 
हुई, इसका बडा ही तथ्यपूर्ण और प्रभावशाली चित्र उपस्थित किया गया है। शकरा- 
चाय, रामानुज तथा अन्य दाशेनिवा के मतो का बडा ही सटीक निरूपण किया है। 
राजनीतिक प्रगति के चित्र भी आये हैं । अपने समग्र प्रभाव मे यह कविता सुन्दर 
ऐतिहासिक चित्रों से सुराज्जित होने के कारण अतिशय आकर्यक बन गयी है| कुछ 
पक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
नूतन कटाक्ष संबोधन, नूतव उच्चारण, 
नूतन प्रियता की प्रियतमता, समता चूतन 
संस्कृति गूता, वस्तु-वास्तुकोश्त-कजा नघल, 
विनान-शिल्प-साहित्म सकल नूतन सम्बल, 


२१२ ] हु [ हिराता वा परवर्ती वाव्य 


” पाती के प्रबल पराप्रम थो सस्त प्रहार, 
* यालिदास-वररचि के समलकृत रचिर तार । ' 


(४) शेप प्रगीत-निराता वे वरवर्तीदात के शेष प्रगोतो में 'स्वामी प्रेमा- 
नन्‍्द थी महाराज. 'उद्योधन” 'हनू ४११ 'तिलाजलि' 'देवी सरस्वती' और 'कंलास में 
इरत्‌' 'विचाराय रह गये हैं । इनमे से 'स्वामी प्रेमानन्द जी महाराज” * बबिता 
निराला वे रामबृप्णाश्रम के धर्तिष्ठ सम्पर्क की परिचायक् है। आ्ाश्नम या आधार 
जेकर निरात्ानी मे अनेक बविताओं में अपनी राम्मान-भावना व्यक्त वी है। एवाप 
स्थान पर उन्होंने आश्रम-जीवब के प्रति अपनी अलास्या भी भ्रक्ट वी है। परल्नु 
अधिकाश स्थलों में वे रामइष्ण आश्रम से प्रभावित ही दिखाई देते हैं। प्रस्तुत 
पव्िता में आश्रम ये ही एक सन्यासी का प्रसंग लाया यया है। 'उद्बोधन ' बबिता 
में निराला ने मय समाय की गतिविधि और आशा-आवाक्षाओं का आधार लेवर नये 
राष्ट्रीय जीवत थी एक सुन्दर बल्पना की है। यह नया पिन्र उद्वोधवात्मत है। 
'तिलाजलि' » दविता मे प्रसिद्ध साहित्य ओर कला ममंज्ञ थी आर० एट० पडित 
के विघन पर उन्हें श्रद्याजति अधित वी गई है। 'देवी सरस्वती”९ कविता निरालाजी 
की उस अस्यर्थनामुलय वविता वो परिचायवः है, जिसके उदाहरण उनकी पृ्वेवर्ती 
कविताओं में थमेषणय मिलते हैं | इस रचना म भ्रद्ति के परिवेश म देवी सरस्वती 
की प्रतीकात्मक प्रतिष्दा की गई है । 'छलाश म शरत्‌' ६ शीर्पफ निरालानी का प्रगीत 
उनके विक्षेप्र-काल्न की रचना हैं ! इसमे निराला को कषतर्मुख वत्पना (फेस्टेसी) वा 
स्वरूप दिखाई देता है। हम क्रमश इन पाचो कविताओं के प्रगीत-सौन्दर्य पर 
विचार करेंगे। 

स्वामी प्रेमानदजी महाराज” एक आख्यानक प्रयीत हैं, जिसमे निराला जी 
मे मुक्त छद में यथार्थ चित्रण-शैसी को अपनाया है। निराला का भुक्तछद प्राय 

भावील्लास का परिचायव रहा है। परन्तु उसके अन्य प्रकार भी है। 'कुकुरमुत्ता' पर 
लिखते हुए हम ऊपर मुक्तछद के एक नग्रे प्रयोग का उल्देख कर चुके हैं। “प्रेमानन्द 
जी भहाराज' मे मुक्तछद का एवं तीसरा ही स्वरूप मिलता है। यहाँ इसका प्रयोग 
वर्णनात्मक वाब्य की भूमिका पर किया गया है। बाल के एक मध्य वित्तीय 
परिवार के वर्णन से कविता आरम्भ होती है। स्वामीजी के स्वागत में परिवार की 





निराला अणिमा, प्रृ० ३७। 
वही, पृ० ६८ ॥। 
बही, पु० ४३ ॥ 
निराला . नये पत्ते, पृ० ७४ | 
वही, पृ० ५५॥ 
वही, पृ० ६१ । 
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मिराला की परवर्तों प्रगीत-सृष्टियाँ ] « * [२१३ 


गृह-सज्जा और रथागत-चर्या वा वर्णन किया यया है॥ तत्पश्चात्‌ भोजन को विधि 
का चित्रण” करते हुए बंगाली शिप्टाचार का पूरा चित्र सामने रक्षा गया है। 
अत्यत भदगति से चलती हुई कथा आगे वढती है । अत में कायस्थ और ब्राह्मण के 
जातीय भेद का प्रसय लाकर निरालाजी ने इन भेदो वी व्यर्थता सिद्ध की है। यही 
रामकृष्ण आश्रम वा लक्ष्य सपन्न और कुलीन समाज की अपेक्षा साधारण समाज के 
सभीप रहने और जनसेवा करने का बतावर कविता समाप्त की गई है। यद्यप्रि इस 
कविता में निराता-वाव्य का कोई वडा उत्कर्प लक्षित नही होता, पर यह बंगाल के * 
वर्ग विशेष वा यथार्थोन्मुस्त चित्र प्रस्तुत करती है। साथ ही रामइृष्ण आश्रम और 
उसके सन्यासियों के प्रति श्रद्धाजलि प्रकट करती है। इसकी शैली मे भवीनता है| 
मुक्तछद का प्रयोग वर्णनात्मक कविता में भी क्रिया जा सकता है, इसे प्रदर्शित करने 
में इस रचना का महत्व है । 


'उद्बोधन” अपेक्षादत छोटी प्रमोत-रचना है। इसमे निरात्राजी ने राष्ट्रीय 
जीवन के आशापूर्ण भविष्य का भव्य चित्र उपस्थित विया है। भारतीय समाज का 
भविष्य हिंसा कौर भौतिक विकास मे न होफ़र विश्वशाति और जात्मोन्नयन में है, 
प्रह सदेश इसमे दिया गया है । हमारी वर्तमान स्थिति पिछडी हुई है । पर यदि 
हमारे राष्ट्र मे अपने इतिहास के चिर-प्रचलित आदर्शों को ग्रहण करने की रुचि हो, 
तथा पश्चिमी देशों की युद्ध-लिप्सा और आत्म-प्रसार का रास्ता वह छोड सके, तो 
उसका भविष्य अप्रत्याशित रूप से उज्ज्वल होगा। यहाँ निराला का समाज- 
दुष्ठा स्वत्प हमारे समक्ष आता है और यद्यपि यह कविता भावात्मक दृष्टि से 
महत्पपूर्ण नही है, पर निराला की समाज-पत्पना का एक उल्लेखनीय आदर्श प्रस्तुत 
करती है । 

'देवो सरस्वती” बबिता निराला की प्रौढ रचनायो मे रो एव है। यह लम्बी 
बबिता प्राय ३०० पक्तिपों में समाप्त हुई है। 'देवी सरस्वतो' की दिव्य छबि, 
विभिन्न ऋतुओं ने साथ उसमी रूपकात्मक तुलना इस कविता को आकर्षक 
बनाती हैं । इस प्रवार से निराला यहाँ पटुऋतु वर्णन की एक नयी शैली प्रस्तुत 
करते हैं। प्रकृति वे विविध रूप सोंदयों के साथ सरस्वती को वेन्द्रीय मूति की 
प्रतिष्ठा एवं सुन्दर ओर रोचव कल्पना है। इस कविता वे अन्त में कविने' 
ऐतिहासिक क्रम से सरस्वती बे” उपासक महान भारतीय बविया की एक आनुषत्रमिक 
हपरेसा भी दी है । 

श्रो-समुद्धि का कालिदास में 
अमृतास्वादन 
साहित्यिकता मे 
घामिकता पा सम्दादन । 


२१४ ] [ निराला का परवर्तो वाव्य 
हर प्रौढता वी पीढ़ी, 
कवि कम्बु स्वयम्मू, 
रामायण के मौलिक, 
प्राइत-शम्मू-स्वयम्भू-- 
सिन्न रुप वी रामनवा वे 
वविमनीपी, 
श्री तुलसी तब सहर्गादि वे 
रविमनीपी -- 


» मह रचना निराला वी उस भावना की परिचायव है जो पौराणिव प्रतीको को नये 
जीवन स्रदर्भ मे रखबार नूतन भावचेतता का उन्मरेप करती है । 


इस सदर्भ की अतिम रचना 'कैलाश में शरत्‌” क्षीपंक है, जिसम निरालाजी 

ते काल्पनिता बलाश-यात्रा का वर्णन किया है। इसम यात्रा के बीच में पडने वाले 
स्थानों और दृश्यो के वर्णन के साथ मावसरोवर के प्राइतिक सौंदर्य का भावात्मव भकन 
किया गया है। इस्त रचना से वास्तविकता की भूमि ईप्तेसी क्षीण है और कवि की 
भनोमस कल्पना इतनी सत्रिय है कि सादी कविता एक फेन्टेसी या अतियत्पना के 
हूप मे परिणत हो गयी है। हम यह भी वह सकते ६ कि इसमे निराला एक 
काल्पनिक, आध्यात्मिक माउसरोवर का दृश्य ही दिखा सके है। 

इन्द्रीवर करोड़ो 

करोडा अन्य वमल, कोकनद, शतदल 

ऐसी सुगन्ध की मदिरा न फिर मिली । 

उन्मद विहार क्या । 

एक बोर सिन्धु, एक ओर ब्रह्मपुत का 

उद्गम सुहावना । 

एक नदी और है 

यहाँ से निकलती हुई । 

दिव्यता के भीतर हम 

द्व्य चने ही रहे | 
इस कविता मे निराला को विक्षेप दया के चिन्ह अनेक रूपों मे मिलते हैं। एक तो 
बारी 'कीलाध यात्रा' ही एक विशेष मन स्थिति का ज्ञाप्रन केरती है, जिसमें यथार्थ 
और कह्पना का भेद भुला दिया गया है। इसमे प्रकृति का वर्णन भी वस्तुमूलकता 


१ निराला नये पत्ते-“देदी सरस्वती से, पू० ७२॥ 
२ निराला नये पत्ते, बला मे शरतू” से; पृ० ६५। 


रिरात्ा की परवर्ती प्रगीतन्सूृष्टियाँ ]. [२१५ 


से बहुत दूर है। सारी कविता विस्मय के आवेश्व मे लिखी गई है और विस्मय की 
ही सृष्टि बरती है। 

इस प्रकार निराला की परवर्ती प्रगीत रचनायें यद्यपि सस्या और उत्कर्ष 
मे पूर्वेवर्ती प्रगीतो के समकक्ष नही पहुचती, परल्तु प्रयोगो की अनेवरूपता, चिन्तन 
की प्रौदता और शिल्प की विविधता के कारण वे निराला काव्य का स्मरणीय अग 
बनी रहेगी । 


मु श्प 


निराल। के पूर्ववर्तों और परवतों काव्य की साहित्यिक तुलना 


७ पूर्ववर्ती तथा परवर्ती काव्य का तथाकथित प्रन्तर 


किसी भी बडे कवि के काव्य मे, जिसने अतवरत दीघं॑ समय तक काव्य- 
रचना की है, विषयो, शैलियो, काव्यरूपों और भाषा, छन्द आदि के प्रयोगो में बहु 
लता हो सकती है और होती ही है निराला के काव्य मे यह बहुलता मौजूद है, 
परन्तु किसी वडे कवि के काव्यविकास में दो मूलत भिन्न और विरोबी जीवन- 
दृष्टियों का समावेश आश्चर्यजनक घटना होती है, बयोकि किसी महान कवि ने 
विकास में परस्पर विरोधी जीवम-दृष्टियों का आना उसके व्यक्तित्व की अशक्तता वा 
ही श्रमाण माना जायगा । काव्यरचता के क्रम में समस्त बहिरग उत्पादन बदल सपते 
हैं। अनेकानेव' वहुरगे पुष्पो से कान्यदेवता की अचेवा की जा सकती है, परन्तु ऐसा 
नही होता कि देवमू्ि ही वदल दी जाय । निराला के कतिपय समीक्षक यह कह रहे 
हैं कि निराला अपने आरम्मिक स्वच्छन्दतावाद और उससे सम्बन्धित जीवन-दृष्टि 
का परित्याग कर अपने परवर्ती काव्य में यथार्थवादी बन गये हैं और अपने पूर्बवर्ती 
काव्य की मूलवर्ती आध्यात्मिक भावना का तिरस्कार कर न कैवल मवीन युग- 
यथापे को अपनाया है, वल्कि अपनी पूर्ववर्ती आध्यात्मिकता को निस्तार धोवित किया 
है। इसके प्रमाण-स्वरूप निराला की वे कतिपय पक्तिया उद्धृत की जाती हैं, जिनमे 
उन्होंने कहा है “अधिक न सोचा, मालूम दिया, जो दुछ पढ़ा है, दुछ नही । जो झुछ 
दिया है, व्यर्थ है । जो कुद्ध सोचा है, स्वप्न है। कुल्ली घन्य है, वही मनुष्य है ।”/! 
बोई भी थवि अपने किसी रचना-क्षण में ऊिसी भावात्मत प्रेरणा से जो कुछ 
बहता है, उसका प्रासग्रिय भाव ही ग्रहण करना समीचीन द्वोता है ! बान्य में सिद्धात- 
याजय नही रहा बरते । उनमे तो भावात्मक निर्देश और भावश्यजनायें ही श्रमुफ्त रूप 
से रहा वरती हैं| अतएव कवि के परस्पर-विरोधी अनुकमनों में सामजम्य देखने मे 
लिये हमे उत इंतियो का उबित सदर्भ में अनुश्ीयत बरना पढ़ता है। इसी साथ 
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हमे यह भी देखना होता है कि उठ कवि की परवर्ती काव्य-रचनायें भिरन्‍्तर उसवे 
बदले हुए दुष्टिकोग का समर्थन करती हैं या सही ? कदि के युग की भूमिका ज्यो- 
ज्यो बदलती है और उमा व्यक्तित्व ज्यो-ज्यो उस युग-भूमिका के अनुरूप परिवर्तित 
होता है, उन सबका सापेक्षिक अध्ययत करता आवश्यक है । तभी हम किसी कवि के 
काव्य का समग्र पर्यवेक्षण कर सकते हैं और तभी उस कवि की जीवन-दृष्टि का 
सम्यक बोध हमे हो सकेगा । 


यहाँ हम निराला के काव्य-विकास की रूपरेखा पर सक्षिप्त रीति से विचार 
करवा चाहेंगे और इस विचार के पश्चात हम यह भी देखना चाहेगे कि उनके! तथा- 
कथित पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य में किस प्रकार का अन्तर है ? वह कोई मौलिक 
और नवीन प्रस्थान है अथवा क्रमागत बाब्य-सरणी बी ही कोई अग्रिम दिज्ा है ? 
मर अन्त में हमारा यह भी प्रयत्न होगा कि उनके पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य के 
साहित्यिक वैशिष्ट्य पर भी अपने तुलनात्मक विचार प्रकट करें । 


 काव्य-विफास का प्रथम चरण 


सन्‌ १६१६-१७ से सन्‌ २३-२४ तक निराला-काव्य का प्रथम चरण उनका 
प्रयोगगाल कहा जा सकता है । इन वर्षों मे निरालाजी की काय्य-रचना पर आवेश- 
पूर्ण श्गारिक भावना (जुही की कली), उद्दाम भावावेग से पूरित क्राति का आह्वान 
(बादल राग), सस्क्ृति का आदर्शोत्मु्री तरल चित्रण (प्रचवटी-प्रसग), अतीत की 
स्मृतियों का उद्देगमप माकलन (यमुना के प्रति) अमवा राध्ट्रीय विघटन के काइणिव 
उद॒गार (शिवाजी का पत), स्थान स्थान पर पाये जाते हैं । स्पष्टीकरण के लिए 
नीचे हम इनमे से प्रत्येक वा एक एक उदाहरण देना चाहेगे । 
(१) आवेशपूर्ण झंगारिक भावना 
निर्देय उस नायक ने 
निषट निदृराई की, 
कि थोको की झडियो से 
सुन्दर सुकुमार देह सारी झकयोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपोल गोल , 
चौंक पडी युवती, 
यहा यह दृष्ठव्य है कि वर्णन पवन और जुही की कली का है | स्त्री और प्रृतष यहाँ 
अप्रत्यक्ष रुप से ही उपस्थित विये गए हैं। वेंसी स्थिति में श्यू मारिक आवेश एक 
आवरण के साथ ही उपस्थित हुआ है, तथापि इस ख्ूगारिक चित्रण म एक आवेग 
तो है ही ।निराला की परवर्ती कविताओं में ऐसे चित्र कम ही मिलते हैं । 





१ निराला परिमत-जुहीं की कली, (१६१६) पृ० १६१३ 


्शष ». निराला वा परवर्ती वाज्य 


(३) उद्घाम भाषायेग से पूरि क्रांति का आहान- 

तिरती है समीर सागर पर 

अध्यिर सुख पर दुख की छाया-- 

जग के दग्य हृदय पर 

निर्देय विप्लव की प्लावित माया-- 

यह तेरी रण-तरी,' 
ऊपर की पक्तिया समीर-सांगर पर तैरने वाली दादल रूपी रणतरी की जो झारी 
देती हैं, वह एक प्रवड भावावेश के कारण अपनी शब्द-योजना में सयत नहीं है । 
वाक्य भी आवश्यकता से अधिक लम्बा हो गया है। इसी कदिता में लगे चतकर- 
“विप्लव ख से छोठे ही हैं शोमा पाते,” यहाँ प्रसन्न होने के अर्थ मे शोभापाते प्रयोग 
सुसगत नही है । परन्तु कवि जिस समय इन कविताओं को लिख रहा था, एक महान 
विद्रोही भावना के प्रवाह मे था। अतएव इस कविनाओ में निराला की जागामी 
कविताओं का सा भावसयम और सुत्यस्थित रेखावन नहीं जा पाया है । 


(३) संस्क्ृति का आदर्शोन्मुसी तरल चित्रण-'पचवदी प्रसंग” कविता मे 
मिलता है । कतिपय पक्तिया यहाँ उद्धृत की जाती हैं- 
जिनके कटाक्ष से करोडो शिव विष्णु-अज 
कोटि-कोटि सूर्य-चन्ध-तारा-ग्रह 
कोदि इन्द्र सुरासुर-- 
हे जड चेतन मिले हुए जीव-जग 
बनते पलते हैं-नप्ट होते हैं अन्त मे- 
सारे ब्रह्माण्ड के जो मूल में विरजती है 
आदि शक्ति-रूपिणी, 
धंक्ति से जिनकी शत्तिशालियों में सत्ता है, 
माता हैं मेरी वे ।९ आदि 
यद्यपि ये पक्तिया एक शझत्तिशाली मावचित्र थी योजना करती हैं, परन्तु इनम एक 
सधे हुये कवि की दाब्द-्योजना के बदले एवं अतिश्यय उद्दाम अतिरेक मिलता है| 
(४) अतीत की स्मृतियों का उद्देगसय आक्लन-/यम्रुना के प्रति! 
» (१६२२ ई० ) कविता में कवि के भावोद्देय की इतनी प्रचुरता है कि चित्रो दी 
सज्जा सतुतित नहीं हो पाई है।इस रचना में से वहीं से भी १०-१३ पत्तिया 
निवाल दी जाय, तो पाठक को उतरा अभाव नही खटवेगा ! कदाचित्‌ यहों कारप 
है कि इस कविता को कई सम्रहो म सक्षिप्त करदे रखा गया है और यह मूचना भी 





ह तिराला परिमल-वादलराग ६, (१६२० ई०), पृ० १८६। 
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नही दी गई है कि कितनी पत्तियां यहा से छोड़ दी गई हैं। किसी सुसवद्ध भाव- 
योजना बाली वविता से इस प्रकार का व्यवहार नहीं किया जो सकता | 


(५) राप्टीय विघटन के फारुणिक उदगार--'महाराज शिवाजी का 
गरपफ बबिता में स्थान-स्थान पर पाये जाते है | देसिये- 

दिनतु हाय ! वीर राजपूतो की 

गौरव-प्रसम्य ग्रीवा ह 

अवनत हो रही है भाज तुमसे महाराज 

मोपल-दल-विगलित वष्च 

हो रहे है राजपूत, 

बाबर मे वद्य की, 

देखो आज राजणदगी 

प्रखर से प्रषरतर-प्रसरतम दीखती 

दुपहर वी घूपन्सी, 

दुमंद ज्यों सिन्धुनद; 

ओऔर तुग उसके साय 

वर्षा की धाढ़ ज्यो 

भरते हो प्रवत वेग प्लाचन पा, 

बहता है देश निज 

घन-जम-कुदुस्ध-भाई- 

अपने सहोदर-मित्र- 

निस्सहाय ब्रस्त भी उपाय-शून्य ॥ 
इन पक्तियों में भी झब्दों का अनुरणन अधिक है, जो अततः उच्चतम कविता का गुण 
नहीं बहा जा राकता । 

ऊपर के इस सक्षिप्त विवेचन का यह भाशय कदापि नही है कि निराला की 

में कविताएँ किसी भी अथे में अ्रथम श्रेणी ये नीचे वी हैं । आशम यह है कि परवर्ती 
रचनाओ वी अपेक्षा इनमे कलात्मक नियमन की आशिक कमी है और उसके बदले 
आवेगो का आधिवय पाठकों को अपनी ओर बहा ले णांता है । 


इस काल की रचताओ मे निराला एक प्रचड़ प्रखरता का निदर्शन प्रस्तुत 
करते है जो किसी एक दिल्या मे नही, अनेकानेवः भाव-दिशामों में अनुधानित होती 
है । ये रचनाएँ अधिकतर मुक्त छद में हैं, जो स्वत तिराला के व्रान्ति भावापन्न 
व्यक्तित्व का प्रतीक है । इन समस्त रचनाओ की सर्वश्रमुख्त विशेषता प्रवाह मौर 
प्रबेग, एक अनिबन्नित गति है, जिसके कारण भाव-सममस में बाधा भी पड़ी है। 





१ निराला : परिमत-महाराज शिवाजी का पत्र, (१६२२ ई०) पृ० २१५, १६। 


२२० | | निराला का परवर्ती काव्य 


इन कविताओं में निराला के आगामी काव्य का सा सौष्ठव, सुघधरता और कलात्म- 
क॒ता नही आ पाई है; वल्कि उनके स्थान पर कल्पता-छव्ियों का एक ऐसा अतिरेक 
है, जिसमे तारतम्य की वहुत कुछ कमी है । 'यमुना के प्रति” शीपंक लम्बी कविता 
में भावों की पुनरुक्तिया तो हैं ही, शब्दों की भी अराजकर्ता आ गई है। इस सारी 
कविता भें कलात्मक सतुलन का बहुत कुछ अभाव है । 'तुम और मैं” शीर्पक कविता, 
जिसकी प्रशसा' “जूही की कली के वाद सर्वाधिक है, नितान्त बनुशासित रचना नही 
हो पाई | इस प्रफार की त्रमहौनता और भाषा-अयोगो में अर्थ-सीमा का अतिक्रमण 
अनेक बार पाया जाता है जो निराला के अनियन्त्रित और प्रवेगमय काव्य का 
स्वाभाविक परिणाम है। परन्तु इन सभी काव्य-रचनाओं मे भाव और भाषा का जो 
सीमोल्लप्रन है, उसका कारण काश्य-भावतागत कभी नहीं, भाववा का अतिरेक ही 
उसका कारण है | 


0 द्वितीय चरण : १९२४-२४ 


निराला-काव्य का दूराया चरण १६२४-२५ से आरम्भ हुआ, जिसकी सीमा 
में 'परिमल' और 'गौतिका” की अधिवाश रचनाएँ आ जाती हैं । एक शब्द में हम 
इस चरण को निराला-वाध्य के कला-सौप्ठव अथवा भावात्मक मर्यादा का चरण भी 
कह सकते हैं। यहां पहुंचकर निरात्रा के उद्याम भावावेश में एक वियश्रण आता है। 
उनकी कलात्मक दृष्टि अधिक सजग होती है और वे पूर्णत. सतुलित काव्य-रचना 
प्रस्तुत करते हैं । प्रसाद औौर माधुय की भी अभिवृद्धि होती है । सौन्दर्य का अधिक 
शालीन स्वरूप सामने आता है और दार्शनिक भूमिका पर निराला लौविक के ,साथ 
अलौक्कि का और ससीम के साथ असीम वा सुगठित सम्बन्ध स्थापित कर सके हैं। 
हम कह सकते हैं कि निराला-काव्य के इस टद्वितीव चरण में कलात्मक सम्पन्नता का 
यथेष्ट और परिपूर्ण विकास हुआ है। यद्म हम प्रत्येक का एक-एक उदाहरण देना चाहेंगे। 
(१) प्रसाद और माधुर्य की अभिवृद्धि-तिराला को इस स्रमय की 
अनेकानेक कवियाओ में रे हम 'सध्या-सुर्दरी” का उद्धरण दे सकते हैं-- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
बह सन्ध्या-सुन्दरी परी-छी 
धीरे धीरे धीरे। 
यहाँ सध्या-आगपन के अनुरूप शब्दावली का चयन है और पत्तियों कौ गति भी मन्द 
है । एफ सुन्दरी नापिता के रूप में सब्या या अवतरण पूर्णतः विश्वात्मक है। कवि 
कौ बलाहमक दृष्टि सजग होकर भायानुरूप भाषावा सकल नियोजन बरती है। 


१ विराता ; परिमल-सध्या-युन्दरी, (१६२१), पृ० १३५। 


निराला के पूर्दयर्शी और परव्ती झाब्य को साहित्यिक तुलना | [ २२१ 


धर्य की विन्षप्टता या छब्दों का अतिरेक न होने से इरामें प्रसाद और माधु॑ के तत्म 
सप्रिहित हो सके हैं । 


(२) सौंदर्य क्रो शालीन स्वरूप-निरात्ा के गीतों में सौन्दर्प का शालीन स्वरूप 
पर्वत देखा जा यहवा है । कोई एक, गीत लेकर हम इसकी परीक्षा कर सकठे हैं । 
दूगों की कतियां नव खुली 
रूप-इन्दु से सुधा-बिन्द्रु खह, 
रह रह और तुलीं ॥ 
प्रणय द्याप्त के मतप स्पर्श से, 
रह-रह हेसती चपत हेप से 
ज्योति-तप्त-घुछठ, तरण वर्ष के 
कर से मिली जुलो। 
नहा स्नेह का सरस सरोवर 
श्वेत-वसन लौटी सलाज घर, 
अतस सखा के ध्यान-लक्ष्य पर 
डूबी, अमल धुली । 
प्रस्तुत गीत में नाथिका के नेप्तो का वर्णन करते हुये कवि पहले उसके सौंदय्य-पक्ष को, 
फिर उसके अगुमान-पक्ष को और अतत. उसकी रक़ात्मक आधार को श्रमशः तीनों 
बदों में नियौजना करता है । यहाँ पर आँखों को भी रूपकात्मक वर्णन हैे। आख 
मानों कोई नायिका हो । यहाँ सोन्दर्य प्रतीक है। उसमे क्षमता है। ऐसी रचनाएँ 
पूर्णतः सोन्दर्य-प्राण कही जा सकती हैं । 
(३) ल्ोकिक के साथ अलोकिक का श्रौर ससीम के साथ असीम का 
सुगठित सम्बन्ध-इसके लिए हम 'प्रिय यामिनी जागी', शीपक कविता ले सकते हैं । 
प्रिय, यामिनी जागी। 
अलस पकज-दुग अरुण-मुख 
* तदुण-अनुरागी ॥ 
जुले केश अश्लेप शोभा भर रहे, 
पूफन्म्ीबा-बाहु-उर पर तर रहे, 
बादेलो मे घिर अपर दिनकर रहे, 
ज्योति की तनन्‍्दी, तडित- 
युति ने क्षमा मागी। 
हेर उर-पट, फेर मुख के बाल, 


१ तिदाला : ग्रीतिका-नवल खुली, (१६२६) ई० ध० १६॥ 


ररर्‌ ] [ विरावा का परवर्ती काव्य 


लख चतुदिक, चली मन्द मराल, 
गेह मे प्रिय-स्नेह की जयमाल, 
वासना की मुक्ति, मुक्ता 
त्याग मे तागी ।' 
एक गाहँस्थिक चित के साथ आगे बढ़ता हुआ कवि उसकी परिसमाप्ति एक परिणत 
दार्शनिक भावना से करता है। यहां कवि ने दाम्पत्य जीवन के दृश्य को दिखाकर 
यह कहां कि जीवन की उपलब्धि सब्यात्त में नहीं है। बाहंस्थ्य जीवन में भी प्राप्त 
है; जो उसे बेराग्य द्वारा प्राप्त होता है। यहां भी वासना की मुक्ति होती है। 
बैराग्य जीवन मे भी वासना की मुक्ति होती है । “वासना की मुक्ति, मुक्ता त्याग मे 
तागी' मे ससीम और असीम सौंदय्य की सुन्दर समन्विति नियोजित हुई है 
(४)' कलात्मक संपन्नता :-'स्मृति” ध्लीपंक कविता में जो आकार में 
काफी लम्बी है, विर्दोष कलात्मक सपन्नता का ग्रुण पाया जाता है। 'स्मृति' कविता 
पर हिन्दी के स्रमीक्षको की दृष्टि बहुत पहले गई थी॥ इसकी रूप-रचना अत्यत 
प्रौढ और अविच्छिन्त भाव-सवेदन का परिणाम है। 
जटिल जीवन-नद मे तिर-तिर 
डूब जाती हो तुम चुपचाप, 
सतत द्वुत गतिमयि, अयि, फिर फिर, 
* उम्रड़ करती हो प्रेघ्ालाप, 


सुप्त मेरे अतीत के गान । 
सुना, प्रिय, हर लेती हो ध्यान । 
२५ हर र् 


रश्मि से दिनकर वी सुन्दर, 
अन्ध-वारिद-उर में तुम आप 
तूत्रिका से अपनी रचकर 
खोल देती हो हृपित चाप, 
डगा नव आशा वा सचार 
चक्ति छिप जाती हो उस पार।रे 
इस भ्रकार की अनेकानेक अस्खलित प्रगीत-सुष्टियो से निराला का इस युग का 
बाब्य भय पडा है । 
0 तृतीय चरण 
7 सन्‌ १६३४ से ४० तक निराल्राजी बी वावय-रचना में दो प्रवृत्तियाँ मुख्य 
३ निराला: गीतिका-प्रिय घामिनी जागी, (१६२७ ई०), पृ० ४ 
२ निराला : परिमल-र्मृति, (१६२१ ई०), पृ० १०८ 


निराजा के पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य यी शाट्त्यिफ तुसना ] [ १२३) 


सुपसे देखी जाती हैं। एफ तो व्यंग-बिडम्यना पी प्रयूत्ति का आरश्भ और दूसरी 
वृहृत्तर बाव्य-सृष्टि का समारंभ | 


(३) व्यंग-विठम्बना फी प्रवृत्ति का आरअम्भ:-यहां हम स्यंग्य के 
अनुकूल निरालाजी वी बदली हुई पदावली का दर्शन करते हैं) मित्र फे भ्रति' 
(७-७-३५) धीर्षक पविता में अरं बरं, ओर टर टरे जंरो दाब्दों फा प्रयोग 
निराजाजी यी पूर्ववर्ती कविताओं को देपते हुए आर्चर्यजवर्क रूप से भौंड़ा और 
क्य॑द प्रतीत होता है। परन्तु हमे यह स्मरण स्पया होगा कि यहाँ निराता अपने 
भावात्मक स्तर से उतर कर व्यग्य और मिडम्बना वी ओर बड़ रहे थे । उनकी 
शब्दायत्ती इसी बदली हुई भनोभावगा का परिणाम है। 


एक यही आठ पहर 
बही पवन हह्र-हृहर 
तपा तपन, ठहर-ठहर 
सजल कण उडे; 
गये मूख भरे वात, 
हुए रूख हरे शाल, 
हाय रे, मयूर-व्यात 
पूछ से जुड़े १९ 
(२) घृह्ृत्तर काव्यर्ृप्दि की अल॑झत पदावली- 
रावण-महिमा श्यामा विभावरी अन्धकार, 
यह झुद्व राम-पूजन-प्रताप तैज प्रसार, 
उस ओर शक्ति शिव की, दश्स्कन्ध-पूजित 
इश शोर रुद्-वदत जो रघुसन्दन-कूजित, २ 
“राम की शक्तिपूजा' शीर्पक कविता की इन पक्तियो मे एक नवीन गाभीय की सृष्टि 
हुईं है प्रसन्‍्तु इनमे रिराछाजी के पूर्वदर्ती क्राव्य को सी प्रयात्न-रहित एद-योजना 
नही है। इसी प्रकार तुलसीदास” शीर्षक वृहत्तर रचता मे छद-बयोजना फाफी 
विलप्ट है और भ्रयुक्त शब्दावली मी अनेक बार कृत्रिमता का आभास देती है। 
उदाहरण के लिये-- 
देखा ज्ञारदा नील वसना, 
हैं सम्मुख स्वय सुष्टि-रशना, 
जीवन-समी र-शुचि-नि .स्वसना, वरदात्री,३२ 
१ निराला - अनामिका-मित्र के प्रति, (७-७-३५), पृ० ११॥ 
२ पही : राम की झत्तियूजा, (२३-१०-३६), पू० १४४ । 
३ निराला : तुलसीदास, (१६३८ ई०), १०१७५। 


१२४ ] [ निएला या परवर्ती पराब्य 


इस पदायली को निराजा पे अधिवाश निसर्मभात शब्द चयन वी सुसना में हम 
दृत्रिम दी वह सफते हैं। परन्तु इसी 'तुलसीदास” में अ्रेयः बध प्रवाहपूर्ण सरल भाषा 
में भी लिखे गये हैं। वहते वी आवश्यकता नहीं जि ये दूसरे प्रतार मे बच ही 
निराता मी क्षक्ति के परिचायक हैं । 
घिव ! आए तुम अनाहुत, 
धो दिया श्रेष्ठ बुल-धर्मेघूत, 
राम के नहीं, काम के मृत कहलाएं । 
हो विषे जहाँ तुम वित्रा दाम, 
बहू नहीं ओर बुदध-हाड-चाग । 
फंसी शिक्षा, कैसे विराम पर आए' 
तिराला वी सहज वाव्य-भाषा का यह एवं सुन्दर उदाहरण है । 
ये बृद्दत्तर पाव्य-सृष्टियाँ आश्यानमूतक रही हैं ओर इनके निर्माण में भाषा 
और भावों का महाकाव्योचित ओऔदात्य देखा जाता है। इस समय के उनके व्यग्य- 
वाणब्य में बेयक्तिव' प्रतिक्रिया दिखाई देती है। यद्यपि समीक्षतों ने इन उभयविष 
रचनाओं में बोई सम्बन्ध नहीं देखा है, परन्तु हम यह देखते हैं, इस समय की 
इतियों में विरात्माजी का सहज प्रवेण कौर उनकी नैस्य्रिक काव्य क्षमता विषदधत 
होने लगी थी और वे आलृकारिक साधनों से उसे अतिरिक्त सज्जा देने का प्रदान 
कर रहे थे। विशुद्ध काम्योत्व पं की भूमिका पर निदाला-काव्य का तृतीय चरण उनके 
द्वितीय चरण की अपेक्षा कमजोर ही पड़ने छगा था। 
इसी अवधि में निरालाजी का मानसिक स्वास्थ्य आशिक विवार की सूचना 
देने लगा था। वे 'परिमल' और 'गीतिका' की पूर्ण स्वस्थ ओर निर्मेल भाववाघारा 
फे स्थान पर क्रम वैय्क्तिक अवसाद की भूमिका पर पहुंचने लगे थे। यही से 
निरालाजी के काव्य का परवर्ती युग प्रारम्भ होता है। यद्यपि इसका निश्चित 
तिथि निशूपण करना कठिन है, पर द्वितीय 'अनामिका'मे प्रकाशित ५-१-३८ की 
लिखी उनकी “मरण दृश्य” कविता को निम्नाकित पत्तियां स्पप्टत उनकी बदली हुई 
मनोभावना का पीरचम देती हैं-- 
विश्व सीमा हीन, 
बाँधती जाती मुच्चे कर कर 
ब्यया से दीन 
कर रही हो--दु ख की विधि-- 
यह तुम्हे ला दी नई निधि, 
विहंग के वे पस्च बदले,-- 
१ निराला तुलपतीदास (१६३८ ई०) पृ० १७५॥। 


निराता पे पूर्ववर्तो और परवतती पाब्य वी साहित्यिय तुतवा ] [२२४ 


विया जल वा मीच, 

भुक्त अम्बर गमा, अब हो 

जलधि-नीवन पो 
अपनी गय रचनाओं मे भी निरालाजी इन्हीं दिनो 'विल्लेगुर बबरिहा! और 
वुल्लीभाद' आदि का तिर्माण कर रहे थे । 


€9 परपर्ती काव्य कृतियाँ 

५. कहा जाता है दि निरालाजी की परवर्ती रचनाएँ उतवी बदली हुई जीवन- 
दृष्टि और विचारधारा का परिणाम हैं । यु्ध समीक्षदों ने, जैसे हूम ऊपर पह चुवे 
हैं, इते निराला का यथायंवादी वाव्य वहा है। हमे यहाँ देसना है दि समीद्षाकों वे 
इस पयन में तितिना तथ्य है थौर साथ ही हम यह भी देखता चाहते है वि काव्य- 
सौष्ठब की दृष्टि से ये परवर्ती रचनाएँ उनके पूर्वंवर्ती काव्य से विरा अ्रकार सम्बन्ध 
रपती हूँ । वे श्रेप्ठतर हैं, या ये थ्रप्ठतर हैं। इन दोनो के समाधान के लिये हमे 
निराला दे' समस्त परवर्ती काव्य पर एक विहृगम दृष्टि डालनी होगी | 


सन्‌ १६४० के पश्चात्‌ प्रकाशित होने वाली निरालाजी वी निम्नलिखित 
पुस्तवे-'अणिमा/' (४२-४३)।'कुबु रमुत्ता! (४२-४३), वेला' (जावरी ४६), 
'नमे पत्ते' (मार्च ४६), 'अचता” (५४०), आराधता (५३) तथा गरीतगुज, प्रथम 
संस्करण (५४), परिवद्धित सस्करण (५६) हैं। इन समस्त काव्य-दृतियों का 
धारावाहिब' अनुशीलन ररने पर इतयी प्रमुख प्रवृत्तियाँ स्पप्ट हो जाती हैं । 


'अभिमा' मे बुद्ध पुरानी कविताएँ भी हैं । “महादेवी वर्मा” “विजयलक्ष्मी 
पढित' पर बुद्ध प्रशस्तियाँ भी हैं। पूर्ववर्ती रचनाओ वो आस्था और ग्रीतो या 
बदला हुआ स्वर साफ सुन्र पडता जाता है । जिस कवि ने- 

अभी न होगा मेरा अन्त 

अभी अभी ही तो आया है मेरे वन मे 

सरस बसत 
सिखकर वाल को चुनौती दी थी, उप्ती का परिवितित भावोच्छवास नीचे की 
पक्तियों में देखा जाता है-- 

मैं बकेला, 

देखता हूँ, आ रही 

मेरे दिवस वी सान्ध्य बेला । 

पे आधे बाल मेरे, 


१ तिराला अतामिका-ठृतीय सस्करण-मरणदृश्य (५-१-२८), पृ० १३५॥ 


२२६ ] | निराता या परवर्ती वाव्य 


हुए निष्पभ गाल मेरे, 
चाल मेरी मन्‍्द होती आ रही, 
हट रहा मेला ।' 


सतू ३८-३६ मे पश्चात्‌ निरालाजी वो समस्त कॉव्य-रचना में एव. अतरग बद्णा 
तत्व सयुक्त हो गया है। इसी कए्णा वे विभित स्वर उनकी परवर्ती कृतियों मे भाति 
भाति से सु पडते हैं, फही यह करुणा व्यम्य बौर विडवना का रूप लेती है, कहीं 
ससार के झूठे प्रदर्शवो वे श्रति हास और विनोद का रूप ग्रहण करती है। निराला 
यी दृष्टि पीछे वी आर मुडने लगी है, यह बात आचार्य रामचन्द्र शुक्ल तथा प्रसादजी 
आदि वे सवन्ध में लिखो गई उनकी प्रशस्तियों से सक्षित होती है। परन्तु भारतीय 
संस्कृति और आध्यात्मिकता के प्रति निराला की निप्ठा कही भी खडित नहीं होती, 
बल्कि सास्द्ृतिक और आध्यात्मिक छ्वास वे दृध्यो को देखकर वे अधिकाधिव क्षुब्ध 
और ख़िप्न होते हैं। सच ता यह है कि निराला का समस्त परवर्ती बाब्य या तो 
वैयक्तिक वेदना वी प्रतिभिया है था वह सामाजिक विश्वखलता से उत्पन्न परिस्थिति के 
प्रति क्षोभ की उपज है। 'अधणिमा' मे “भगवान बुद्ध वे प्रति! 'कविता में मे लिखते हैं- 
आज सम्यता के वैज्ञानिक जड विकास पर 
गवित विश्व नष्ड होते की ओर अग्रसर 
स्पथ्ट दिख रहा, सुख के लिए खिलोंने जैसे 
बने हुए वैज्ञानिक साधत , बेवल पैसे 
+. आज लक्ष्य मेंहैं मानव के, स्थल जल-अम्बर 
रेल-तार-विंजली-जहाज नभयानो से भर 
दर्ष कर रहे मातव, वर्ग से वर्ग गण 
भिडे राष्ट्र से राष्ट्र, स्वार्थ से स्वार्थ विलक्षण ।९ 
इसी पुस्तक की 'सहस्राब्दी' (४२) कविता म उन्होंने भारतीय दर्शत और 
कला-कौशल को अपनी विशिष्ट श्रद्धाजलि अधित की है। तिराला की तथाकथित 
सथार्षोन्‍्मुख रचनायें भी मूलत एक व्यग से सबन्धित हैं, जिसका थाशय यह है कि 
के इस नई शैली के प्रयोग के द्वारा ससार की कुरूपता को रेखाकित करते जाते हैं। 
'कुकुरमुतता” निराला के परवर्ती काल की सर्वाधिक उल्लेखनीय कविता है 
इसके व्यग ओर हास्य को पूरी तरह समझना जासान नहीं है । प्रत्यक्ष रीति से तो 
यह देखा जाता है कि इसमे निरालाजी ने गुल्लाव की भत्संदा और कुकुरमुत्ता'वी 
प्रशस्ति का आलेख किया है, पर यह प्रत्यक्ष तयूम बहुत कुछ आमक है । वास्तव में 





१ निराला अणिमा, “मैं अकेला! (१६४०), पृ० २०। 
२ निराला , अगिमा, “भगवान बुद्ध के प्रति! (१६४०) पृ० ३३। 


निराला कै पूव॑वर्ती और पर॑वर्तों काव्य की साहित्यिक तुलना ] [२३७ 


निरालाजी इस रचना में 'कुकुरमुत्ता' के मुंह से ही उसकी जात्मप्रशस्ति कराते है 
ओर एक महान अतिरंगता के द्वारा उसे सृष्टि की सर्वोत्तृष्ट विभूत्ति सिद्ध करते हैं ! 
पर यह अतिरन्जना स्वयं अपने मे व्यगात्मक है और कुकुरमुत्ता की आत्मप्रशंसा- 
दस्पास्पद सीमा पर पहुँचा दी गई है। वास्तव में तिरालाजी का जाशय यह है कि 
“कुकुरमुत्ता' की आत्मश्लाघा, चाहे वह कितनी ही प्रामाणिकता का दावा करे, उसे 
गुलाब की बराबरी पर नही पहुँचा सकती । 'कुकुरमुत्ता' मिराला के लिए सर्वहारा 
बगे का प्रतिनिधि हो राकता है पर यह शिक्षा-सस्कृति-हीन-बर्ग, संस्कृति के प्रतिनिधि « 
गुलाब की तुलना नहीं कर सकता । आचार्य प॑ वाजपेयीजी के हाल के एकवक्तव्य 
वे अनुसार 'कुकुरमुत्ता का आशय यह है कि गुलाव भले हो पुरानी या सामंतवादी 
संस्कृति का प्रतिनिधि है. और वह स्वयं ( कुकुरगुत्ता ) एकदम नवीन है। >पर 
व्यजना-शक्ति के पार्ती उसकी उक्तियों के व्यगार्थ को समझ सकते हैं । व्यंजना यह 
है कि न पुराना गुलाव ननया कुझुरमुत्ता हो आाघुनिक सांस्कृतिक आदर्श की पूर्ति 
कर सबते हैं! हमारी वर्तमान सरक्षति कुकुरमुत्ता की भ्रूमिका से उठकर नयी सृष्टि 
जर नया विवाप्त करेगी तव हम एक नयी सस्कृति ला सकेंगे । नया गुलाब ही पुराने 
गुलाब का स्थान ले सकता है। नया समाज ओर उसकी नई संस्कृति ही पुरानी 
संस्कृति की स्थानापन्न बन सकती है । इस प्रकार “कुकुरमुत्ता! कविता निराधार 
व्यंग्य नही है । वह संस्कृति के सृजन मे नये मौलिक तत्वो का संकेत देती है ।* . 
“कुकुरमुत्ता' में निरालाजी की भाषा संस्कृत का संप्तर्ग छोड़ कर विशुद्ध रूप 
से बोलचाल के नजदीक आ गई है। यदि 'जुही की कली” की भाषा का एक सौन्दर्प है, 
तो 'कुकुरमुत्ता' की भाषा का एक दूसरा सोन्दर्य है। हमारी अपनी धारणा यह है कि 
दोनो अवसरों की भाषा वणित विपय को भ्रकृति के अनुरूप है। यद्यपि यह कहना 
पड़ेगा कि 'जुही की कली' मे जो अधिकायपूर्ण प्रवाह है, जो स्ीतात्मकता और लय 
है, वह “द्ुकुरमुत्ता' मे नही है ! कितु एक व्यग्य ओर हास्पमूलक कंबिता की भाषा 
का जो रूप हो सकता है, वही यहाँ आया है। फिर भी निराबाजी ने चलती हुई' 
भाषा में दो चार भारी भरकम सस्दृत के शब्द रस ही दिये है, जो प्रवाह मे बाधा 
डालते हैं । 
इक-बमल, तब बना वीणा : 
मत्द्र होकर कभी निकला, 
कभी वनकर ध्वनि क्षीणा।रें 
यहाँ 'मद्र!' और 'ध्वनि क्षीणा' प्रयोग कुकुरमुत्ताके उपयुक्त नही है। लेकिन एक बिल्कल 
ही नई भाषा को अपता कर निराज्लाजी ने जिस नई कतञ्नम का सूत्रपात किया है, है 
यह निश्चय ही एक असाधारण प्रतिभा का परिणाम है। 
१ तिराला जयती के अवसर पर सागर विश्वविद्यालय में दिया ग्रमा भाषण, 
+१ जनवरी १६६२ 
२ निराला: कुकुरमुत्ता, द्वितीय सस्करण, (१६४२ ई० )। पृ० ७। 





श्श्द ] [ निराधा का परवर्ती काव्य 


बेला में विरालाजी भाषा और छन्द की दृष्टि से एक कदम और आगे बढ़े 
हैं और उर्दू के घ्ट्रो को अपनाया है। इस पुस्तवा की समस्त रचनाओ में कोई एक 
अटूट भावधारा नहीं है । जिस प्रकारपरिमल! या “गीतिका' की काव्य-रचनायँ एक 
अखड और बव्याहत भावतत्ता की प्रतिनिधि हैं, वैसी वात 'वेला' के सम्बन्ध में नही 
कही था सकती । इसमे दार्शनिक गीत भी हैं। व्यग के जश भी हैं। प्रकृति का 
परिषार्व भी है । लोक गीती का आधार भी है । परन्तु कुंठ मिलाकर यह समस्त 
रचना प्रयोग की भ्रूमिजा को लाप नही स्क्ी है हमारा आश्रय यह है कि पूरी पुस्तक 
पढ लेने पर हम इसके शैली-चमत्कार से ही प्रभावित होते हैं, विपय-वस्तु से नहीं । 
प्रयोगात्मकता से हमारा यही भर्य है ॥ 'वल्ा” की कविता का एक ओसत उदाहरण 
नीचे दिया जाता है- 


अगर तू डर से पीछे हट गया तो काम रहने दे। 

अगर बढना है अरि की ओर तो आराम रहने दे । स 

बिगड कर,वनते और वनकर विग्रढते एक युग थीता, 

परी और शाम रहने दे, शराव मौर जाम रहने दे । 

अगर जरें को जर कर तू, बडे मूजी को सर कर तू, 

जमाने से विगड कर चलता हो वह नाम रहने दे ।' 
इस प्रकार निराला की प्रयोगात्मक रचनायें 'वेलाः और 'नये पत्ते' मे मिली हैं। 
उदूँ शैली की गजलों का प्रयोग 'बेला' में किया गया है, पर इस रचना में उनवी 
सफलता आशिक ही है। भाषा की दृष्टि से हिन्दी और सस्झृत वी खिचड़ी वहां हैं 
सो इस रचना के साहित्यिक उत्तर्य में सबसे बडी वाया है | हिन्दी बे जिन कविंयां 
में उर्दू छुन्दां वाप्रयोग किया है, प्राय सर्वत्र उदूं को पदावली और मुहावरे भी 
अपनार्ये हैं या फिर उन्होंने हिन्दी की अपनी पद-रचना रखी है। उर्दू के केवल छद 
लिये हैं । निरालाजी न इनम से ड्सी एक पद्धति का प्रयोग न कर जो मिश्चित सृध्ठि 
तैयार की है, वह न तो उर्दू बे पाठकी, न हिन्दी के प्राठकों के गले सुगमता से उतर 
पाप्ती है। इसीतिये यह बाब्य पुस्तक एक प्रयोग वन कर ही रह गई है। जहाँ तक 
भावों और विचारों का उवघ है, इस रचना म॑ गम्भीर माव या विचार सुव्यवस्थित 
रीति से बाए नही है । 

“नय पत्ते इस दृष्टि से अधिक सफल इृति है । इसम निरालाजी के थयायों- 
न्मुख प्रयोग अधिक स्पष्टता से व्यक्त हुए है। बेला! यदि ठिरालाजी वी प्रयोगात्मर 
कविताओं का सवलन है, को “नये परे! को उतकी प्रगठिसूलक व्यस्पात्मक 
रचनाओ था संग्रह कहा जा सबता हैं। दो तीन कविताओं को छोडवर शेप सभी 
ध्यग की भूमि पर प्रभीत हैं। दृस्य और विनोद वा पुर भी पत्र-तत्र मिल्रा हुआ है | 





१ निराला : बेला (जनवरी ४६, पू० ६५) । 


7राला के पूर्॑वर्तों और परवर्ती काव्य की साहित्यिक तुलना | , है (२६६ 


निक व्यंग्य राजनीतिक और सामाजिक विपयो से सम्बन्धित है। कुछ कविताओं में 
रूप यूथार्य की श्ांकियाँ हैं। 'बेला” की अपेक्षा इस रचना मे वर्णन अधिक व्यवस्थित 
!। एक उदाहरण नीचे दिया जाता है- 


मेरे नये मित्र हैं श्रीयुत ग्रिडवाती जी, 
बहुत-बड़े सोश्नलिस्ट 
'मास्को डायेलाग्स' लेकर आये है मिलने | 


मुस्कराकर कहा, यह 'मास्को डायेलाग्स है, है 


सुभाष बाव्‌ मे इसे जेल में मयाया था, * 
मेंद किया था मुझको जब थे पहाड़ पर। 
१३५ तक मुश्किल से पिछड़े इस मुल्क में 
दो प्रतियां आई थी।' 
६4 रथ टर 
देखा उपन्यास मैंने, 
श्री गणेश में मिला- 
“पुय असनेहमयी स्थामा मुझे प्रेम है'” 
इसको फिर रख दिया; देखा “मास्को डायेलास्स! 
देखा प्रिडवानी को' 
इसी सग्रह मे 'कैलाश में शरत्‌' नाम की कविता भी हे; जिससे कवि ने विवेकासन्द के 
साथ अपनी कैलाशयात्रा का वर्णन किया है । यह रचवा निरालाजी की मानप्तिक 
विद्योष की. स्थिति का उदाहरण है। इसका समस्त वर्णन कल्पवा की उस भूमिसे 
सम्बन्धित है, जिसे अतिकल्पनावाद (फेन्टेसी) कहा जा सकता है। 


“छजोहरा' कविता मे वे स्वच्छदतावाद या सौंदयंवाद का विरोधी दृष्टिकोण 
उपस्थित करते हैं ओर एक स्नान करती हुई नारी की विपत्ति का वर्णन करते है'। 
इसो प्रकार 'स्फटिक शित्ा” नामक कविता में उन्होने चित्रकूट की पवित्रता के स्थान 
पर कुछूप और कप्टप्रद परिवेश का चित्रण किया है) ये ही दो प्रमुख रचनाएँ हैं, 
जिनके आपार पर वहा जा सकता है कि निरालाजी अपनी सौंदयंवादी विचार-दुष्दि 
को छोडकर कूछप ययाय॑ के अधिक समीप पहुंच गए है। परन्तु ये रचनाएँ भी 
प्रयोग के अतिरिक्त कुछ नही है और निराला के क्षणिक भाव-परिवर्तन की ही सूचना 
देती हैं । 

'नये पत्ते” के पश्चात्‌ निरालाजी की झेष सभी कृतिया (अर्चना, 'आराधना' 
तथा गीतगृज) ग्रीतात्मक है । उनके इन परवर्ती ग्रीतो को हम निम्नलिखित 
श्रेणियों में विभाजित कर सकते है- 





१ निराला: नये पते, 'मास्को डायेलाग्स', (मार्च ४६) घृ० १८-१६ है 
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(१) भक्तिआर्थना और विनय के भीत-इन भीतों मे कवि ने बात्म- , 
समर्पण की भावना व्यक्त की है। साप्तारिक जीवन से सिन्न ओर क्षुब्ध होकर ये गीत 
प्रस्तुत किए गए हैं। 'अर्चना' का एक गीत देखिए - 

समझा जीवन की विजया हो | 
रथी दोषरत को दलने को 
विरथ ब्रती पर सती दया हो। 
पता न फिर भो मिला तुम्हाय, 
खोज खोज कर मानव हारा, 

फिर भी तुम्हीं एक घुबतारा 
नैश पथिक की पिक अभया हो। 
ऋतुओ के आवतं*विवर्तों, 

लिये चली जो समतल-्गतों, 
खुलती हुई मरत्य॑ के पर्तो 

कला सफल तुम विमलतया हो । * 


इस तथा ऐसी ही रचनाओ भे विरालाजी की भाषा अत्पन्त सरल और स्वाभाविक 
रूप मे अवतरित् हुई है। इन गीतो मे कवि अपने आरम्भिक गीतो की अपेक्षा अधिक 
आा्मोन्‍्मुख है । कदाचित्‌ू इसीलिए इनमे प्रारम्भिक गीतों की सी आलकारिकता 
नही है । हे हे 
(२) आत्मपरक गीत-इन गीतो में निरालाजी ने आत्मवेदना का प्रकाशन 

किया है । इतमे वैयक्तिकता अधिक है, क्योकि थे तिरालाजी के परवर्ती काल की 
व्याधियों से सम्बन्धित गीत हैं । इनमे शात की अपेक्षा करण रस की प्रधानता है। 

भग्न तन, रूप मन, 

जीवव विपरण वन । 

क्षीण क्षण-क्षण देह, 

जी सज्जित गेह, 

घिर गये हैं मेह, 

प्रल्लय के प्रवर्षण । 

चलता नही हाथ, 

कोई नहीं साथ, 

उन्नत, विनत माय, 

दो घरण, दोपरण ॥ रे 


१ निराला : बचना, गौतन्ड, (१२-१-५०) पृ० ४ । 
२ निराला - अचना, गीत-६२, (रचना ८६-२-१२)।॥ 


४ 
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इस रचना मे निरालाजी अपनी धारीरिक और मानसिक व्याधियों से त्राण की 
कामना करते हैं, अपने कप्टो का वर्णन प्रलय-मेघो से करते हैं। चलता नहीं हाथ, 
एक वास्तविक कथन भी है और लाक्षणिक उक्ति भी | निसलाजी को हाथ का कष्ट 
था और वे अच्छी तरह हाथ हिला नहीं सकते थे | परन्तु कवि की पक्ति होने से 
वयलता नही हाथ' में लाक्षणिक शक्ति भी आ गई है, जिससे उसका आशय अधिक 
व्यापक और विश्वद हो गया है । 


) 
(३)ऋछतु और प्राकृतिक गीत--निरादाजी प्रकृति के सौन्दर्य के गायक रहे 
हैं । उनके भारम्भिक गीतो से ही उतका प्रकृति-प्रेम झलकता रहा है । प्रकृति सम्बन्धी 
प्रारम्भिक गीत अधिक उल्लासपूर्ण और सोन्‍्दयं-प्रवण हैं । उनके परवर्ती प्रकृति-गीतो 
में बैसा उल्लास नहीं है। उसके स्थान पर उक्ति-वौशल और भाषा का प्रसादगुण 
अधिक आ गया है । इनमे निराला को सौन्दयं-दृष्टि अधिक वस्तुपरक हो गईं है। 
चेतना!” का एक गीत देखिए-- 


अज़्ज प्रथम गाई पिक पचम । 
गूजा है मर विपित मनोरम। 
मस्त प्रवाह, कुसुम-सस फूले, 
बोर-बोर पर भोंरे भूले, 
पात-गात के प्रमुदित झूले, . * 
छाई सुरभि चतुदिक उत्तम ॥ 

आँखों से बरसे ज्योति:कण, 

परसे उन्मत, उनन्‍्मन उपवन, 
खुला घरा का पराहृष्ट तन, 
फूदा ज्ञान गीतमय सत्तम ॥ 
प्रथम वर्ष की पाख खुली है, 
शाख-शाख किसलयो तुली है, 
एक मोर माघूरी घुती है, 
गीत-गन्ध-रस-वर्णों अनुपम * 
निराला के परवर्ता ऋतु-ग्रीतो से पूव॑वर्ती ऋतु-गीतो की तुलना कौ जाय, तो हम 
देखेंगे कि इन गीतों मे श्गारिकता के स्थान पर प्रकृति के प्रशात और सात्वना- 
बारी भाव वी प्रघानता है । दसत ऋतु के वर्ण में जहाँ इस पद्म में 'उत्तम सुरभि! 
'गीतमय ज्ञान, 'एक भौर माधुरी घुलो है” जैसे वाक्याद्य मिलते हैं, वहाँ उनके 
प्रारम्भिक ऋतु-वर्णनो मे इस प्रवार की रूपसज्जा है-- 


१ निराता : अचेता, गीत-३२ (रचना २१०१-५०) ॥# 
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किसलय-वसना नव-वय-वतिका 
मिली मधुर प्रिय-उर तर-पतिका, 
मधुप-बृन्द बन्दी- 
है पिद-स्वर भभ सरसाया । 
ल़ता-मुकुब-हार-गन्ध-सार भर 
वही पवत बन्द मन्‍द मन्दतर, 
जागी नयनों में वन- 
यौवन की माया । 
थआवृत सरसी-उर-सरप्तिण उठे, 
केशर के केश कत्नी के छुटे, 
स्व॒र्ण-शुस्य-कऋचल 
पृथ्वो का लहराया। 
प्रकृति का अनुरजनकारी सौन्दर्य दोनों रचनाओ मे है। किस्तु पूर्ववर्ती गीत का अनु- 
रजन वस्तुम्ूलक न होकर रूपमूलक है, इतिवृत्तात्मसक व होकर चित्रात्मक है। यह 
कहना कठित है कि इन दोनो प्रकृतिग्गीतो में कौन सा श्रेष्ठतर है ? कदाचित तरुण 
पाठकों की रुचि प्रथम गीत की ओर (आरम्मिक गीत कौ ओर) और वयस्क पाठवो 
की रुचि परवर्ती गीतो की ओर होगी । 

(४) र£'गारिक गीत-इस काल में कुछ श्गारिक गीत भी लिखे गये हैं, 
पर उनमे वह ऐन्द्रिक सौन्दर्य की ताजगी नही, जो पुर्ववर्ती श्शगारिक गीतों भे है। 
प्रवर्ती श्रगारिक भीत का एक उदाहरण देखिए-- 

जब तू रचना में हँस दी 

तूल-तुल के फूल खिसे 

पललव डोले चिडिया चहकी । 

वया गली-गल्ली गुथ गई रेणु 

खाल के बाल की बची वेणु, 

होली-हौली बढ़ गई थेनु, 

चोली हमजोली की मतकी 

कुम्हलाई डाली हरिवाई, 

खुल-खुलकर तद कोयक् गाई, 

बल खाती वियुल् हवा आई, 

सौरभ-स्तौरभ धरती कसी | * 
१ निराला ; गीतिया, मीत ३, (रचना १६२८) ई० पू० ५। 
२. निदाता : अचंना, गीत २५, (स्वव्य १४-११-५२) । 
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इस प्रकार के श्युगारिक गीतों में उद्दीपन की बपेक्षा अनुभाव पक्ष कौ प्रमुखता है ; 
जो एक अधिक गम्भीर मन.स्थिति का द्योतक है। इन श्युगारिक गीतों मे प्राकृतिक 
प्रतीक भी अच्छी मात्रा मे जाये हैं भौर कहा जा सकता है कि इतमे भक्ति मिश्रित 
शगार की आभा निशवरी है । 


धूर्ववर्ती काल का एक श्वृ गारिक गीत इस प्रकार है-- 
भोन रही हार, 
प्रिय-पथ पर चलती, 
सब कहते मख्ूगार । 
कृण-केण कर ककृण, प्रिय 
किण-किण रव किक्रिणी, 
रुणन-रणन नूपुर, उर लाज, * 
लौट रकिती; 
और मुखर पायल स्वर करें बारन्वार, 
प्रिय प्र पर चलती, सव कहते श्यु यार । 
शब्द सुना हो, तो भव 
लौद कहाँ जाऊं 
उन चरणों को छोड और, 
शरण कहां पाऊं ? 
बजे सजे उर के इस सुर के सव तार- 
प्रिय-पथ पर चलती, सब कहते शव गार ।* 
हम देखते हूँ कि इस कविता भें एक नव परिणिता की द्व द्वात्मक मन'स्थिति 
का चित्रण किया गया है। वह तो प्रेम करती है ओर सहज भाव से प्रिय के पाप्त 
भाती है, पर लोग कहते हैं कि वह श्टगार करती है। उसके नूथुर बजते हैं, ककण 
सौर किकिणी स्व॒र भरती है, तो उसे लज्जा आती है कि कही कोई सुन न ले । एक 
बोर यह सामाजिक सबोच है, तो दूसरी ओर नैसगिक प्रेम का प्रवल आग्रह भी है 
कि उसे पति के पास जाना ही चाहिये । अत में बह निर्णय करती है कि वह जायगी 
और इस निर्णय के साथ उसके हृदय के सब टू गारिक स्वर गुखर हो उठते हैं । 
इस गीत में लवयोचना के प्रंम और सश्नम का दवव्व प्रदर्शित है, जिसमे प्रेम 
की ही विय्यय होती है । इस प्रेम मे योवव-सुलसभ श्ालसा है, निष्ठा है और इन्ही 
के समोग से भारी-जीवनम का सौन्दर्य है। निरालाजी को इस कविता मे भ्ेम और 
सौंदर्य बे लोक्कि स्वरूप वए विरव्याज और निरावृत झकन हुआ है | इसकी व्यजना 
इसके वर्गत मे अतर्निद्दित हे; सरूतु दूसरी कविता मे मिलद वी भूमिका इतनी आग्रह- 


१ विराणा; गीतिका। रोत-६ (पृ०८)। 
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पूर्ण नही है । मिलन के अवसर पर प्रद्वति म जो नवजीवन आ गया है, वह भी 
चित्रित है बल्कि कहना चाहिये वि मानवीय मिलत को प्रकृति के उल्लास के माध्यम 
से ही व्यक्त किया गया है । इस कविता मे पहली कविता का-सा सीधा प्रवाह नहीं 
है। परन्तु इसकी मूच्रवर्ती भावना अधिक स्ाकेतिक और दार्शनिक कही जा सकती 
है। यह भी ध्यान देने योग्य है कि पहली कविता अधिक सीधा प्रभाव उत्पन्न करती 
है, जब कि दूसरी कविता में न केवल व्यजना की प्रचुरता है वल्कि 'चोली हमजोली 
की मस़की' और 'सोरभ सोरभ धरती कसकी' जंसी पत्तियों में झब्द-क्रीडा की 
प्रधानता है। 'कुम्हताई डाली हरिआाई” स विरोधाभास वी चमत्कारिक अज्नकृति है 
हम कह सकते हैं कि भाव की दृष्टि से अधिक विशद होते हुए भी प्रभाव और रचना 
की दृष्टि से परवर्ती कविता पहली कविता की वरावरी नही कर पाती । 

(५) दार्शनिक गीत -इन वर्षों मे निरात्ाजी ते दाशंतिक, सास्कृतिक और 
आध्यात्मिक गौत भी लिखे हैं, परन्तु इनमे भक्ति भावना व प्राधान्य हो गया है। इस 
प्रवार के उनके आरम्भिक गीतो मे पौष्ष और सकल्प-तत्वों की प्रधानता है, किन्तु 
परवर्ती गौतो में विवय और उपासना मुख्य हो गई है । आरम्मिक दार्शनिक ग्रीतो 
में वे अधिक मृदुल है। भावापत्र वही-कही कठोर भावापन्न और नास्त्रिक भी हैं। जहाँ 
वे 'प्चरवटी-प्रसँग' मे लक्ष्मण की आदश्चोन्मुखी सेवा साधना का उल्लेख करते हैं, 
वहाँ वे मूदुल और मनो रम हैं। जहाँ वे लिखते हैं- 

कोव तम के पार ? ( रे, कह ) 

कौन तम के पार-! 
वहा वे सृष्टि बे रहस्य को एक अनिर्वेचनीय भूमिका पर पहुँचा देते हैं ॥ वहा 
आस्तिकता और नास्तिकता मिलकर एक हो जाती है । अपने परवर्ती दार्शनिक गीतों 
में निरालाजी इतने अतिवादी नही हैं। ये मानव की जिज्ञासा को सानवीय भूमितरा 
पर ले जाते हैं! ग्ोतगुज” का एवं गीत देखिये- 


पार पारावार जो है 
स्नेह से मुसको दिखा दो 

रीति क्‍या, कैस नियम, 

निर्देश कर बरवे सिखा दो । 
बोन रा जन, वौन जीवन, 
कौन से गृह, कोन जँगन, 
जिन तनों वी छाह के तन, 
माद्‌ माउस से किस्म दो । 


१. निराता, गीतिडालगीत १२ पृ० श्थ 
क् 


विराता के पू्वंर्ती और परवर्ती काव्य कौ साहित्यिक तुलना ] [२३१ 


पढठित या निष्पठित वे नर, हि 
देव या गन्धर्य किन्नर, 

लाल, पीले, कृष्ण, घूसर, 

भजन क्या भोजन चिखा दो ॥* 


(६) प्रयतिशील वया प्रयोगशील गीत-इस युग में निरालाजी ने सामाजिक 
जीवन के बैधम्य से स्वा-धत कुछ प्रगतिशील गीत भी लिखे है। ये किप्ती वाद की 
सीमा में नही आते । इतमे साववीय सहानुभूति की अधानता है और एक श्रकार की 
विधृृष्णा भी है। 'बादत्राग' के से क्राति के जसर स्वर नहीं है। कुछ प्रयोगशैली 
के भीत भी हैं जितमे यथातथूय चित्रण को प्रवृत्ति दिखाई देती है । उपका 'भाराधना' 
में प्रकाशित एक गीत इस प्रकार है-- 


मानव जहाँ बैल-घोडा है, 
कंसा तन मन का जोडा है ? 
किस साधन का स्वाग रचा यह, 
किस बाघा की वनी त्वचा यह, 
देख रहा है विज्ञ आधुनिक 
वन्य भाव का यह कोडा है। 
इस पर से विश्वास उठ गया, 
विद्या से जब मेल छूट गया, 
पक-पक कर ऐसा फूटा है, 
जैसे सावन का फोडा है ।९ 
इस प्रकार के अनुभवपूर्ण गीत निरालाजी की प्रारम्भिक रचनाओं में नहीं मिलते। 
इन गीतों की एक विशेषता यह भी हे कि वे किसो वाद का आग्रह ने लेकर सामास्य 
भानवीय भूमिका पर अपनी सवेदना बिखेरते है। इसमे पूर्ण काव्यात्मकता भी है जो 
प्रगतिवादी कवियों भे कमर मिक्षत्री है । एक अन्य गीत देखिये- 
ऊट-बैल का साथ हुआ -है। 
कुत्ता पकड़े हुए जुआ है 
यह ससार सभी बदला है, 
फ़िए भी नीर यही गेंदला है, 
जिससे सिंच कर 25ढ्ा हो तन, 
उस चित्त-जल वा नही सुआ है । 





१ निराला: गीतगुज [प्रथम सस्करण संवत २०११) पृ० ६३ । 
३ निराला ; जारापना, गौत ७३ (रचना १६-१२-५२)। 


२३४ ] [ निराला का परवर्ती काव्य 


पूर्ण नही है । मिलन के अवसर पर प्रकृति में जो मवजीवन आ गया है, वह भी 
चित्रित है वल्कि कहना चाहिये कि मानवीय मिलन को प्रकृति के उल्लास के माध्यम 
से ही व्यक्त किया गया है । इस कविता मे पहली कविता का-सा सीधा प्रवाह नहीं 
है। परन्तु इसकी मूलवर्ती भावता अधिक साकेतिक और दाशंनिक कही जा सकती 
है । यह भी ध्यान देने योग्य हे कि पहलो कवितां अधिक सीधा प्रभाव उत्पन्न करती 
है, जव कि दूसरी कविता में न केवल व्यजना की प्रचुरता है वल्कि 'दोली हमजोली 
की मसकी' और 'सौरभ सौरभ घरतो कसकी' जँस्ो पत्तियों में झब्द-त्ोडा की 
प्रधानता है । 'कुम्हताई डाली हरिआई' मे विरोधाभास की चमत्कारिव अलश्ृत्ि है । 
हम कह सकते हैं कि भाव को दृष्टि से अधिक विशद होते हुए भी प्रभाव और रचना 
की दृष्टि से परवर्ती कविता पहली कविता की वरावरी नहीं कर पाती । 


(५) दार्शनिक गीत.--इन वर्षों मे निरालाजी ने दा्शनिक, सास्क्ृतिक और 
आध्यात्मिक गीत भी लिखे है, परन्तु इनमे भक्ति-भावना का प्राधान्य हो गया है। इस 
प्रकार के उनके आरम्मिक गीतों से पौर्ष और सकत्प-तत्वो की प्रधानता है, किन्तु 
परवर्ती गीतो मे विदय और उपासना मुख्य हो गई है। आरम्भिक दार्शनिक गौतो 
मे वे अधिक भृदुल है । भावापत्त कही-कही कठोर भावापन्न और नास्तिक भी हैं । जहाँ 
वे 'पचवटी-प्रसंग' मे लक्मण की आदशोन्‍्मुखी सेवा साधना वा उल्लेख करते हैं, 
बहां वे मृदुल और मनोरम हैं। जहां वे लिखते हैं- 

कौन तम के पार ? ( रे, कह ) 

कौन तम के पार-! 
वहा थे सृध्टि के रहस्य को एक अनिवंचनीय भूमिका पर पहुंचा देते हैं । वहां 
आस्तिकता और नास्तिकता मिलकर एक हो,जातो है । अपने परवर्ती दार्शनिक गीतों 
में निरालाजी इतने अतिवादी नही है । वे मानव की जिज्ञासा को मानवीय भूमिवा 
पर ले जाते हैं। 'गीतगुज” का एव गीत देखिये- 


पार पाणयवार जो है 

स्नेह से मुझको दिखा दो 

रीति बया, कैसे नियम, 

निर्देश कर करके सिखा दो । 
कौन से जन, कौन जीवन, 
कौन से मृह, कौन बॉँयन, 
दिस तनो की छाह के तन, 
मान मानस में लिखा दो। 


१ निराला. गीतठिशा-गीत १२; पृ० श्श 


निराला के पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य कौ साहित्यिक तुलना ] [ २११५ 


पढित या निष्पठित वे नर, हि 
देव या गन्धर्व किन्नर, 

लाल, पीले, कृष्ण, यूसर, 

भजन क्या भोजव चिखा दो |* 


(६) प्रगतिशील तथा प्रयोगशील गीत-इस ग्रुण मे विरालाजी ने सामाजिक 
जीवन फे बेपम्य से सर्वान्धत कुछ प्रगतिशील गीत भी लिखे हैं।ये किसी बाद की 
सीमा में नहीं आते । इनमे मानवीय सहानुभूति की प्रधानता है और एक प्रकार की 
वितृष्णा भी है। 'बादलराग' के से त्राति के तखर स्वर नहीं है। कुछ प्रयोगणैली 
के गीत भी है जिनमे ययातथूय चित्रण की प्रवृत्ति दिखाई देती है । उनका 'आराघना' 
भें प्रकाशित एक गीत इस प्रकार है- 


मानव जहाँ चैल-घोडा है, 
कंसा तन-मन का जोडा है ? 
किस साधन का स्वाँग रचा यह, 
किस बाधा की बती त्वचा यह, 
देख रहा है बिज्ञ आधुनिक 
वन्य भाव का यह कोडा है। 
इस पर से विश्वास उठ गया, 
विद्या से जब मेल छुट गपा, 
पक-पसक कर ऐसा फूदा है, 
जैसे सावत का फोडा है 
इस प्रकार के अगुभवपूर्ण गीत निरालाजी की प्रारम्भिक रचनाओ में नहीं सिलते। 
इन गीतो की एक विशेषता यह भी है कि वे किसी दाद का आग्रह न लेकर सामात्य 
मानवीय भूमिका पर अपनी सपेदना बिखेरते है। इसमे पूर्ण काव्यात्मकता भी है जो 
भ्रगतिवादी ववियों मे कम मिलती है । एक अन्य गीत देखिये- 
ऊट-बैल का साथ हुआ -है। 
कुत्ता पकडे हुए जुआ है 
यह ससार सभी बदला है, 
फिर भी नोर वही येंदला है, 
जिससे सिच कर ठढा हो तन, 
उस चित्त-जल का नहीं सुआ है । 








१ निराला : ग्रौतगुज (प्रथम सस्करण सवतत २०११) पृ० ६३१ 
३. निराला ; बाराषना, गीत ७३ (रचना १६-१२-५२) | 


१३६ | [ निरात्ा का प्खतौंक्राब् 


तथा होकर ठिदुर ग्रया है, 
जीवन बकडी का लड़का है, 
बोले कोपल, फल्ने फूल कर 
तरु-तल वैसा नही छुआ है ।* 
इसमे प्रयोगात्मक झैली का पुट है, परन्तु इसकी मूल भाववा सामाजिक है और इसमे 
निरात्ा की दृष्टि उस चित्तजल का सकेत करती है, जो मातव वी आध्यात्तित 
पूर्णठा का परिचायक है । 
(७) सफुट गीत-परवर्ती काल के निराला के गीतो की मुस्य धाराओं वा 
परिचय देने के पश्चात्‌ हम उच गीतों का उल्लेख करेंग्रे, जो विभित विपया से 
सब्रन्वित हैं, लिन्‍्हें हम 'स्फुट मीत्' कह सकते हैं। निराला थी गीत-सृष्टि जो उनके 
जीवन के अतिम अनेक वर्षों को प्रमुख भावाभिव्यक्ति है, यह सूचित वरती है किये 
पूर्णेल, अपनी आध्यात्मिक भावना घास के समीप आ गये हैं। यद्यपि इनमे आत्मनिये 
दने, विनेय और वैयक्तिव समर्पण का पक्ष उनके पूर्ववर्ती गीता से कही अधिक है, 
परन्तु यह उनकी अ्रगाढ होती हुई आध्यात्मिक भावना का ही परिणाम है । निराला 
की “गीतिका' के गीतो में श्गार रस की प्रमुखता रही है, यद्यपि वे श्ुगारिक गोत 
भी एक दार्शनिक अनुवध मे बंधे हैं । परन्तु ये परवर्ती गीत तो अधिकतर झात गौर 
करुण रस से समत्वित है, और निसालाजी की तत्कातीव मन स्थिति के द्योत्तक हैं। 
कुछ मौतों में सामाजिक वैपम्य मे श्रति आकोश भी दिक्षाई देता है। परन्तु इस 
प्रकार का भाक्रोश तो उनकी आरम्मिवा कविताओं मे भी व्यजित हुआ है| पत्ती 
ह्थिति भें इन परवर्ती गौतो को भावषारा निराताजी के एकदम नवीन और श्राति- 
कारी विघार परिवतन का प्रमाण नही देती । 
यह केवल निराला की क्रमागत विचारधारा का एक अप्रिम, और अधिव' 
संवेदनशील स्वरूप है । तिराला के ऋतु गीत सन्‌'३० से आरम्भ होकर सन्‌ ६० तवा 
बरावर चलते रहे हैं। अतएवं इत ऋतुगीता में तिराजा-काव्य बरी निरन्‍्तरता का 
परिचय मिलता है! यह अवश्य है कि आरम्मिक ऋतुगीता में निराला अधिक प्रम्नन्न 
और भावारुच हैं। परवर्ती ऋतुगीतो मं उतनी हवादिक्ता कंदाचित वहीं है | उसके 
बदल उक्तये। का कौय्यत और आप की शा्तता और मावभाग्मीय चढ़ गया है। 
पर इन समस्त ग्रीतो म॑निरालाजो के अ्रक्ृति-दर्शश का एक अटूट और अवि- 
डिछप्त अनुक्रा प्राप्त होता है। यदि निराजाजी वी जीवनदृष्टि मं बोई मौखित' 
परिवंतन हुआ होता, तो उनके ऋतुमीता में भादि से अन्त तक इतनी समरसना 
रे मिलती। 





! निराला . आरायता, गीठ ७२, (रचवा १५-१२-६२)। 


र्क 


निरासा के पूर्षवर्तों और परवर्ती काव्य की साहित्यिक छुलना ] [३३७ _ 


स्फुट गीतों के अन्तर्गत यहाँ हम दो ऐसे उदाहरण दे रहे हैं, जिनसे निरालाजी 
की अनियंत्रित मनोदशा का भी पता लगता है । यों तो उतके इस समय के कुछ गीतों 
में ऐसी पंक्तियां आई हैं, जो उत्रके माहघिक विज्षेप का प्रिणाम है । कुछ स्थलों पर 
उनकी विश्ञिप्त भन.स्थिति का प्रभाव दिखाई देता है। “आराधना' में प्रकाशित 
उनकी एक रचना देखिये-- 
आज मन पावन हुआ है 
जैठ में सावन हुआ है । 
अभो तक दृग बन्द थे ये, 
खुले उर के छन्द थे ये, 
सजल होकर बन्द थे ये; 
राम गहिरावण हुआ है । 
कटा था जो पटा रहकर, 
फटा या जो सटा रह कर, 
ड॒टा था जो हटा रहकर, 
अचल था, घावन हुआ है! 
आरम्म की ६ पक्तिया तो सुन्दर भाव-व्यंजना करती हैं। यद्यपि इनमें भी खुले उर 
के छाद सजल होकर वन्द' जैसे प्रयोग नेत्रो के गिए विशेष सभीचीन नहीं हैं, पर 
अन्तिम चार पंक्तियां “कटा था जो पा रहकर .. घावत हुआ है” किसी भी 
प्रकार निराला के शैली-सौन्दर्य की परिचायक नहीं हैं; बल्कि ये विक्षिप्तावस्‍्था की 
ही सूचक हैं। 
बुछ ही दिन पूर्व उनका एक और गीत पटता की ज्योत्स्ना' पत्रिका में 
प्रकाशित हुआ था । भीत इस प्रकार है- 
फूलों के दीप्रो की माला 
गह उकसे बालों की बाला। 
वैसुध की हाला की हाला, 
काली की लिपि, गोरी काला । 
डाली के माली की पासी 
जीवन-जीवन के वन वाली 
जीने को, मरने की ताली, 
कानों के कानों की ताला। 
चितबत फे चीते को बस कर 
गोरे ठारो से कस कस कर, 


१ भिराला ; जाराधता,गीत १० (रचना २६- ५-५२ ) । 


ली 


र३े८ष ] [ निराला का परवर्ती काव्य 


हस कर अन्तर तर भर मर कर, 
कर दी बुल आले से बाला ।' 
यहा 'काली वी लिपि गोरी काल्ला', 'कानो के कानों की ताला! आदि प्रयोग इतसे 
दूरालवयी हैं कि उनका अर्थ कोई कुछ भी लगा सबता है। इस्ती प्रकार 'कर दी कुत्त 
बाले से आला! में 'आले से आला' का फारसी प्रयोग उत्तम से उत्तम के बर्ष मे 
आया है । 
यहां हम इन दो गीतो का उद्धरण इस आशय से भी दे रहे हैं, जिससे यह 
ज्ञात हो सके कि वे अपने अतिम वर्षों की गीत-रचता में मानसिक व्याथि से निसर्तर 
सर्प करते रहे हैं । अनेतश विजयी होकर वही कही पराजित भी हुए है । जो लोग 
निरालाजी के इस मानसिक विक्षप्र से परिचित नहीं हैं, या उसे स्वीकार नहीं करना 
चाहते, और उनके अन्तिम दिनो की रचनाओ को पूर्णत दिव्य भूमिका पर ले जाकर 
देखना चाहते हैं, वे निराला के मानसिक सधर्प और उनकी सकटकालीन विजिगीषा 
के प्रति अन्याय करते हैं। रे 
निरालाजी वे अन्तिम वर्षो के अनेक गीत अप्रकाजित भी हैं। जिनके प्रकाशन 
थी प्रतीक्षा की जा रही है । उनकी सख्या ५० से ऊपर बताई जाती है। प्रयाग से 
प्रकाशित “निराला!” वामक परत्तिका में निराल्ाजी वी अन्तिम कविता छपी है। «इसकी 
कुछ पक्तिया नीचे दी जाती है- 
स्निग्प हो चुका है निदाघ वर्षा भी वर्षित 
कल शारद कल्य की हैम लोगो आाउ्छादित 
शिक्षर भिद्च, भौरा वसत्त आमो आमोदित 
बीत चुत है दिक्‌ चुम्वित चतु रण काव्य गति- 
मतिवाला ध्वनि अछकार, रस, राग बध के 
द्वाद्य छर के रणित गणित छुट चुके हाथ से- 
प्रीडाए श्रीडा मे परिणता मलल मलल्‍्ल वी 
मारें मूधित हुई, निशाने घूक गये है? 
इन पक्तियों में कवि ने जीवन की सभी ऋतुए व्यतीत हो जाने की सूचना दी है। 
इसी प्रकार काव्य की सभी उद्भाववाओ के परिश्षमित हो जानें का उल्लेख विया 
है। इसी कविता के अन्त में एक जीवन के सघर्प-दिवसत की श्षमाप्ति का उल्लेख 
करके नया सबेदा आने की प्रत्याशा की गई है। इस अन्तिम कविता में भी निराता 
* अपनों चिर॒परिचित दार्शनिवरता को भूले नहीं हैं, बल्कि उस्ते वे ही निरछव भाव 
से प्रस्तुत कर सके हैं। सघर्य और क्नेशमय जीवनी का दिन बीत गयया। नया दिन 
आते को है। मह कविता- 
३ ज्योत्सना पत्रिदां, जुलाई १६६१॥ 
२ तिराला पत्रिता से, वंसन्त पचमो १६६२। 


हा 
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निराला के पूव॑वर्ता और परवर्ती काव्य की साहित्यिक तुलना ] (१३६ 


वासाप्ति जीर्णानि यथा विहाय नवानि गृहणाति नरी पराणि 
तथा शरीराणि विहाय जीर्णान्यन्याति सयाति नवानि देही ।* 
गीता की अमर यक्ति से कितना साम्य रखती है । 
घूस प्रकार निराला के समस्त काव्य-विकास के साथ उसके मुख्य सोपानो का 
यह ईपतू परिचय देसे के पश्चात्‌ हम इस प्रइन पर भी विचार करेंगे कि उनके 
पूर्ववर्दी और परवर्ती काव्य में किस प्रकार का तुलनात्मव सम्बन्ध है ? उनकी बदली 
हुई शैली मौर भावधारा मे उनकी मूल जीवन-दृष्टि किस प्रकार अक्षृ्ण रही है, 
ग्रह हम ऊपर देख चुके हैं। यहा हम विशुद्ध साहित्यिक स्तर पर दोनों ग्रुगों की 
कृतियों का विवेचन कर रहे हैं ॥ एक वात यह स्पष्ट है कि तिरालाजी ने परवर्ती 
बाष्य में मुक्त छद का प्रयोग प्राय स्थगित ही कर दिया था। अतएव मुक्तछद का 
अधिकाश सौष्ठव उनकी प्राथमिक कविताओं मे ही पाया जाता है। जो छदोबढ़, 
लम्बी कवितायें तिरालाजी ने अपने परवर्तों काल मे लिखी है, वे अधिवतर दाशंनिक 
हैं। “महात्मा बुद्ध के प्रति! अथवा 'सहल्लाब्दी' आदि, उन्हे हम सस्मरणात्मक भी 
बहु सकते है | विचार-प्रधान होने के कारण उनमे दीप्ति तो है, पर कल्पना की 
[बबात्मक नियोजना कम है । भाषा को दृष्टि से भी वे सर्वेशत्ष एक सरलता का 
आधार ढढ़ती रही है। उन्हे हम अनलकृत रचना भी कह सकते हैं, जो कवि की 
वैचारिक प्रौदता की परिचायक है | यहा हम 'राम की शक्ति पूजा/ और तुलसीदास! 
जैसी स्वनाओ को छोड देते हैं. जिन्हें मष्यवर्ती सवातिकाल कौ सृष्टि कहा जा 
सकता है| उनके परवरती काल वी शेप कृतिया अधिकतर योगात्मक हैं और हास्य- 
ब्यग प्रधान, जैसे-'कुकुरमुत्ता', 'नये पत्ते” आदि | इन परवर्ती कविताओं में गृहीत 
छद अधिक गद्यात्मक है । 'वेला और “नम्रे पत्त ” की अधिकाँश रचनाएं प्रमोगात्मक 
वाब्य में आती हैँ। इनमे से अनेक हल्की भावदशा कौ परिचायक हैँ और निरात्ा- 
कायय की विविधता मे योग भर देती है । 
शेष निराला की गीत-सृष्टिया है जिनके सम्बन्ध मे कक 
अपने छोटे आकार के कारण निराला के आंत्रात मनोदा मे ऊबा बम के 
साधन रही हैं | जहा कही इनमे विक्षेपाश् आ गया है, बहा तो इनका साहित्यिक 
सौन्दर्य क्षतिग्रस्त हुआ है, परन्तु अभिवाश्ष गी गर्व जौवन- 
विजयिनी हुई है और ये है अतिशय सरल ४ मे 2 23602 2 00: 
उत्सजित बरते हैँ । यदि उनके प्राथमिक गत अधिक स्वच्छ और प्राजल हैं, तो 
उनके परवर्ती गीत करुणा की लाभा से मडित बौर दीप्त हैं। वे अधिव गरभीर और 
मामिक है। 284 में सगीत वी सुस्पप्ट योजना मिलती है, यद्यपि परवर्ती गीतोकी 
77727 
ह निष्कर्ष हैं वि 
ऋतिवारी व्यक्तित्व बौर बाब्याश उनकी पूवववर्ता रचनाओं मे निहित ै। उनकी 
अनुभव-प्रवण बौर औढ़ जीवनर्नचतना उनके परवर्ती काव्य में ही स्थान पासवी है। 


कि, - अं मिक क मम ट 
१ श्रीमदूभगवद्गीता ह्वितीप अध्याय, इचोक २२। 


श्एु 
उपसंहार 


निराला का पृवववर्तो और परवर्तो काव्य-सापेक्षिक मूल्यांकन 


तिरालाजी मे पूर्ववर्ती ओर परवर्ती ग्ाव्य की जो रुपरेसा अब सक दी गई है, 
उससे शात होता हैं ।के सन्‌ ३६-३६ वे आसनात्ष उनकी बओजस्विती, श्रस्नन्त, 
स्वछठद और प्रवाहमम्री बविताधारा में परिवर्तेव हुआ है और दे प्रमश बदलती हुई 
सामाजिय' परित्त्यितियों के दवाव हे कारण अधिक ग्रभीर, सवेदनशील भावतत्व को 
अपनाने सगे हैं। उनका आरम्भिक आश्ावाद और श्रातियाद धीरे धीरे एक प्रश्न- 
विन्ह से समुक्त हो गया है और वे अधिवः विचारपूर्ण और ग्रभीर भावभूमि की 
कविताएँ लिखने लगे हैँ? गभी वे व्यगों को पद्धति का सहारा लेकर अपनी बात 
कहते और बभी असाधारण आलकारिकता को भूमि पर जाकर “राम की पतक्तियूजा' 
ओर “तुलसीदास' जैसी रचताएँ प्रस्तुत करते हैं! 
एक ओर व्यग मोर दूसरी ओर उदात्त का यह युग्म ऊपर से वेमेत दिखाई 
देता है और इसीलिए शका होती है वि' इन दोनों में कैसा तारतम्य है ? इन दोनों 
प्रकार वी रचनाओ में एक समानता यह है कि उनमे निराला-काज्य का स्वाभाविक 
और चिरपरिचित भ्रवाह प्राप्त नही होता । इनमे एक अकार की मदगति है। एक 
की भाषा यदि एक दिशा में (व्यय काव्य में) अत्यधिक सरलता का स्पर्श करती 
है, तो दूसरी दिश्ला में (आज्यानक काव्य में) वह काफो क़्त्िष्द और दुहूह भी हो 
जाती है। सन्‌ १६४२ के पश्चात्‌ निराला वे मानसिक स्वास्थ्य में और भी 
गिरावट आई और वे "कुकुरमुत्ता' जंसी हास्य प्रधान और “खजोहरा' जैसी नग्द 
यथार्थ की सूचक काव्य-कृतियाँ शस्तुत करने संगे । व्यग से हास्य की ओर अग्रसर 
होते मे मतोवैज्ञातिक दृष्टि से यह परिलक्षित होता है कि तिरालाजी जीवन दे उच्च 
आदर्षों के प्रति और भी विरक्त हो गये हैं कोर वे हँसो वी हलकी भावना से 
जीवन-ध्थितियों का साक्षात्कार करने लगे हैं। व्यग में सुधार की सभावना फिर भी 
बती रहती है, पर हास्य में बह आस्था भी जाती रहती है| इसी प्रकार “खजोहरा' 
यथा 'रफटिक शिला' जैसी इतियों म निराला पूरी तरह से कदु ययाय्थ की स्वीकृति 
पर पहुँच गये हैं । “जुही की कली से आरम्भ करने वाला कवि 'सजोहरा को 
दुरुप भावशुमि पर पहुंच जावगा, इसकी कल्पना करना भी किन था, परन्तु 


+ 
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निराता का पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य-प्रापेक्षिक मुल्याकन ] [२४१ 


निराला के सामाजिक अनुभवों ने उन्हे क्मश रदु बताया और उन्ते मावसिक 
चिक्षेप ने उनके भावात्मक सतुलन मे भी बाधा डाली। इन परवर्ती रचनाओं मे, 
इसीलिये, नकारात्मक दृष्टि की प्रधानता है। कोई सक्रिय या सोहवेंद्य यथार्थ उनमे 
अभिव्यजित नही । 
धीच बीच में निरालाजी ने अपनी पूर्व सास्कृतिक चेतना के अनुरूप 

सहसाब्दीः जैसी कविताएँ भी लिखी हैं, पर ऐसी भावात्मक कबिताओ की ससख्या 
कम है । बेला” और “नये थत्ते' को प्रासग्रिक काव्य-रघना से आगे बढकर निराताज़ी 
सन्‌ ५० के पश्चात्‌ निरतर १० वर्षों तक केवल गीत ही लिखते रहे। यह सक्षिप्त 
प्रगीत-सृष्ठि स्वय इस बात की सूचक है कि इन वर्षों मे निरालाजी किसी स्वच्छद 
या पसरणशील भाषधारा का प्रयोग और निर्वाह नही कर सके । उन्होंने छोटे गोौतो 

में ही अपने आत्मोदृगारो और आत्मोच्छवासों वो अभिव्यक्त क्या है। इन ग्रीतो में 

जहाँ एक ओर करुणा वौर सवेदना वे ' गभीर स्वर हैं, वही दूसरी भोर इनमें एक 

आहत सगीत भी है। कही-कही ये गीत विश्वेखल भाववाओं और पदावलियों से 

भी आक्ात हैं, पर सामान्यत ये सभी गीत निइछुल भावोद्गारों के रूप में अत्यत्त 
सदल भाषा का क्षाघार लेकर भ्रस्तुत हुए है। 


&) परवर्ती काब्य मे वादों की स्थिति 

निराला के परवर्ती काव्य मे वाद विशेष की स्थिति देखने का आग्रह अनेक 
समीक्षकों ने किया है। सन्‌ ३६ के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य में वादी दृष्दियों का 
आगमन हुआ ओर उन्हें कट्ठरता के साथ अपनाया गया। रामात्य रूप से जिस 
बाद ने साहित्यिक विवेषन को सबसे अधिक अतिरजित करते का प्रयत्न किया, वह 
यथार्थवाद था प्रगतिवाद के नाम से प्रचलित है। भारतीय राजनीति म॑ एक ओर 
समाजवाद और साम्यवाद की पुकार उठी, तो दूसरी शोर साहित्य मे यथार्थवाद 
और प्रगतिवाद वी धूम मचने लगी। साहित्यिको को उचकी नैसग्रिक प्रतिभा और 
सस्कारो के मार्ग से हटाकर एक विशेष विचार-पद्धति का अनुसरण करने की प्रेरणा 
दी गई । इन समोक्षकों मे अपने प्रथम भावेग मे प्रसाद और मिराला जैस कवियों 
क॑ बाब्य को भी पलायववादी कौर कत्पतावादी बताने का दु साहस किया । उपस्यास- 
क्षेत्र म उन्होने प्रेमचद को यथायवादी, प्रगतिवादी बोर द्वन्द्वात्मक भौतिकवादो तक 
सिद्ध करने वी चेप्टा को । इस प्रकार हिन्दी साहित्य की स्वाभाविक गतिविधि मे 
एवं बडा विश्षेप उत्पन्न होने लया । इससे साहित्यिको के स्वतन्त कला गिर्माण से 
बाघा तो पडी ही, उतके मूल्याकत मे भी अनेक प्रकार की कठिनाइयाँ आईं । इस 
प्रकार वी विचारणा जब कठोर सोमाओ पर पहुँची, तब प्रतिक्रिया-स्वरूप एक 
दुश्तरी व्यक्तिदादी विचारधारा और कलादशेन हिंदी के क्षेत्र म अवतरित हुआ ॥ 
यहू व्यक्तिबादी दृध्ठि अपनी प्रायोगिक विश्येपताओं के कारण अयोगवादी वद्धलाने 
लगी | यदि यह जिया प्रतिकिया बपती अतिश्नयता म जाकर साहित्य और याब्य वो 
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दो धुर्वों गी ओर अपसारित न बरती, तो समवत, हिन्दी साहिहय में विवात 
में अधिकतर सवुलन को- स्थिति वी रहती । पर जब दो संप्रदाय परस्पर विरोधी 
वैचारिक आपारों को सेवर साहित्य मे अवतरित द्वोते हैं, ठव समस्या जटिल हो 
जाती है। फिर भी जातीय जोववद वी चेतना समस्त वादों से अधिक पछ्वत्तिशालिनी 
होती है और वह जातीय साहित्य में श्रतुत्नन वी स्थिति बनाये रखतो है। यही 
कारण है कि प्रमतिवाद एक सप्रदाय के रूप मे अब न्गम-शेप ही रह गया है और 
उसकी प्रतिक्रिया में उत्पन्न प्रयोगवांद या अतर्मूखी ध््याक्तिनिप्ट भाववा का काव्य भी 
घीरे धीरे अपनी अतिवादिता समाप्त कर रहा है। निराला के बाव्य को डिसी 
बाद-विशेष की सीमा भे रखना संभव नहीं है। उनके वाव्य में प्रगतिवाद की 
भावात्मवता और प्रयोगवाद वी अमत्वारी शिल्प-रचना भी प्राप्त है । परन्तु पह 
निराला-वाब्य वा पाश्व॑ चित्र है। इससे उसकी समग्रता बा आवलन नहीं होता । 


निराला के पूर्ववर्ती वाव्य में स्वच्छदतावाद की जो बणज्ाली प्रेरणा है, वह 
उनके समस्त साहित्य वो विसी भी अन्य बाद के छोटे घेरे मे घिरने नहीं देती । 
स्वच्छदतावाद कोई सीमित बेचारिबवाद नहीं है। वह आधुनिक युग की वृहत 
भावधारा और विराट्‌ वला-शेली है। आधुनिव युग में हम जिस सीमित अर्थ मे 
नये वादों को जानने-पहचानते सग्रे हैं, उस अर्थ मे स्वच्छदतावाद कोई वाद नहीं 
है। अतएवं जब हम कहते हैं कि निराला स्वच्छदावादी कवि हैं, तो हम दूसरे शब्दों 
में यह निर्देश करते हैं कि निराला आधुनिक कवि हैं । 

कुछ समीक्षको ने स्वच्छदतावाद कौ भी सीमाएँ निर्धारित की हैं। वे एक 
ओर उसे दास्त्रीय, नैतिक और मर्यादा-प्रधान प्राचीन काव्य से पृथक करते हैं, तो 
दूसरी ओर नवीन यथायेवाद से भी उसको प्रयक भूमिका बतलाते हैं। परन्तु स्वच्छ- 
दतावाद अपने व्यापक प्रसार मेन तो नीतिवाद का और ने कबा-सौष्ठव का 
विरोधी है, और मे वह यथार्थ की भूमिका स्पर्श करने में हिचक्ता है। जिसे हम 
कलासिवल पोएडट्री कहते हैं उसके अनेकानेक तत्व स्वच्छदतावाद ने भी अपनाए हैं 
और. जिसे हम श्यिलिज्म कहते हैं, उसके विविंध आयाम स्वच्छदतावाद को अंबार्य 
गति में समाहित हुए हैं। स्वच्छदतावाद मूलत एक जवतांभिक ओर मानवतावादी 
आन्दोलन का सहँचर और सहकादो रहा है । उसने सामाजिक और काव्यगत रूढियों 
का तिरस्कार किया, इसलिये वह स्वच्छदतावाद कहलाया । परन्तु स्वचछदतावादियों 
ने कसी सकीर्ण विचार-दर्शंन को नहीं त्पताया। निराला के काव्य म भी सीमित 
अर्थ मे किसी वाद की स्थिति नही है । उनको गणना जब कभी होगी, स्वच्छदतावाद 
को सरणी में ही होगी । इस स्वच्छदताबाद की एक मूच्रमृत विशेषता व्यक्तिसस्वातन्य 
की है। निराला के काव्य में इसो स्वातश्य दे स्वर ॒सर्वेश्र घ्वनित रहा है। प्राचीन 
काव्य में यह व्यक्ति-स्वातन्त्य दर्शश विरल है ! निराला का वाब्य यदि श्राचीन काव्य 
से भिन्न है, तो इस अर्थ म वि उसमे व्यक्तिस्वातन्त्य की नई आवाज पायी जाती है । 


बहु 
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इस स्वच्छ॑दतावादी फदि ने क्षपते परवर्ती काव्य से, जहाँ एक भोर उदात्त 
की भूमिका अपनाकर “राम कौ शक्ति पूजा' और 'तुलसीदास' का प्रणयन किया, तो 
दूसरी ओर हल्के हास्य-ब्यंग और विनोद की चमत्कारपूर्ण सृष्टिया भी को, जहां 
'सरोजस्मृत्ति' मे पारिवारिक कशंणा का आलेखन किया, वहाँ उसने आध्यात्मिक 
भूमिका पर शात रस के प्रार्थवा-गीव भी सिखे । 

छम्दों की भूमिका पर निराला के तित-लूतन प्रयोग उप्ते स्वच्छंदतावादी के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं सिद्ध करते ) उसकी भाषा में जहाँ एक ओर मिल्टन की 
शब्दावली की भास्वरता है, वही कीटु के मधुर शब्द-संगीत की भी मीठी ध्वति है । 


कही-कही निराला की भाषा-सम्बन्धी स्वच्छंदता असाम्जस्थ की सीमा तक 
पहुंचती है! इस असामजस्य का वरण भी कोई नियमानुवर्तीं कवि नहीं कर सकता । 
पहाँ भी निराला की स्वच्छद प्रवृत्ति क्रियाशील है । अपने उत्कपं और अपकर्ष से 
पिराला का काव्य उनके व्यक्तित्व की अनगढ़ता और स्वच्छन्दता का ही परिचायका 
है। वाद की दृष्टि से नहीं (वयोकि वाद निराला के लिए छोदा पडता है) किन्तु 
युगीम-चेतना को दृष्टि से; और अपने पैयक्तिक सघटन की भूमि पर से निराला सर्वेन्न 
स्वच्छल्दताबादी हैं । 


स्वच्धुन्दतावाद का स्वरुप कल्पना के सहधीग से लौकिक को मलौकिक भूमि 
पर और अल्लौकिक को सातव-सवेदना द्वारा लौकिक श्राह्म भूमि पर ला सकता है। _ 
इसका प्रमाण कोलरिज और वड्संबयें की कविताओं मे मिलता है। जो तत्व इस 
कल्पता-प्रधान काव्य को ग्रहणशील बनाता है उसे कोलरिज ने 'सस्पेंशन आफ 
डि्विल्लीफ! अर्थात्‌ अविश्वास का निराकरण कहा है | जहाँ एक ओर कोलरिज का 
स्वच्छचन्दतावादी काव्य कल्पना-प्रधान होकर भी अपने गम्भीर सबवेदनों के कारण - 
सा्वेजनिक है, सावंजनिक ही नही, महान भी है, उसी प्रकार वड्संवर्थ का कांब्य 
साधारणमनों के जीवन को साधारण परिवेश मे और अततिसाधारण भाषा में उप- 
स्थित कर लोकप्रिय बना है । यह साधारणता उसके काव्य में यथार्थ या वास्तविकता 
का आनयत करती है| परत्तु बईसवर्थ का वित्तन-प्रघात व्यक्तित्व उत यवार्थोन्‍्मुख 
जीवस-विश्रों को गम्भीर भावों का वाहक बना देता है । इस प्रकार एक ओर कोल- 
रिज की कल्पनाशीलता वास्तविक मानव-भाव का बाधार लेकर और दूसरी ओर 
वड्‌सवर्थ की यथा्थोन्‍्मुखता उसके चिल्तन का ससग पाकर, महान काव्य का निर्माण 
कर सकी है और ये दोनों ही कवि सर्व्तम्भति से स्वच्छन्दतावादी माने गये है। * 


] पड फद शिन्न ए्थ्घए धरा॥६ है. शै०तेक्काती ते [ परदाठ गरहदए 
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अतएव, स्वच्छदतावाद था निर्णायक तत्व वेवल कल्पना या कैंवल यपार्ण नहीं हैं; 

, बल्कि बल्पना या यथा में अनुस्यृत जोवन सम्दस्यी गम्भीर भावचेतना है। निराता 
के बाब्य में भी कही कल्पना वी प्रमुखता है और कही ग्यायें वी योजना । परन्तु 
दोनो ही स्थितियों मे उनका काब्य एक ग्रम्भीर जीवताशय से सलग्न है।यह 
गम्भीरता ही विरला के वाब्य को गल्पना और ययायें वी अनेक प्रूमियों मेले 
जाकर स्वच्छन्दतावाद की भूमि से पृथक मही करती । निराता भ्रशृत्या स्वच्धन्दता- 
याद के निम्नगेजात कवि हैं। 


के विविध काव्यरूप 


यो तो निरालाजी अपने काब्यहप्रो वी विविघता के लिए आरम्भ से हो 
स्मात रहे हैं, पर उनके परवर्ती काय में भी इस वँविष्य की बसी नहीं है। काव्य- 
रूप का सम्बन्ध जहाँ एक ओर वर्ष्पं विषए और उसकी कलात्मक उपयुत्तता से है, 
बही दूसरी ओर इसवा सम्बन्ध काज्यकृति मे नियोजित भावों बौर रसो से मो है। 
सामान्यत वीर रस की काव्य-मूध्टि उस काव्य-रूप के अन्तर्गत होती है, जिसे वीर- 
गीत या बेलैड पोएंट्रो कहा गया है । इसी प्रकार कोमल ओर मामित्र भावगांओं की 
अभिव्यक्ति के लिये प्रगीत या लिरिकल थोएट्री का काज्यरूप अपनाया जाता है। 
परन्तु ये काज्य“तप एक दूसरे से नितान्त परिच्छिन्त नहीं है। इसका सबसे वडा 
प्रमाण वर्ड्सवर्य और कोलरिज की उप भ्रख्यात पुस्तक मे मिलता है, जिसे 'सिरि- 
कल वेलेड्स” वा नाम दिया गया है। इस धुस्तक के 'लिरिकल! और “वेलेड्स' शब्द 
यद्यपि विशेष्प और विशेषण के हूप मे प्रयुक्त हुए हैं, पर इनका एक साथ आना ही 
लिरिक और वेलेड को समाविद समोपता का परिचायक है | यदि प्रगीत औौर बीर- 
गीत काब्य-रूप नितान्त पृथक होते तो इन दोनो का समीकरण दो प्रद्चिद्ध कवियों की 
इस काव्य-पुस्तक भे कैसे हो पाता ? बोराल्यान या वीरगीत मूलत- जनकाब्य है। 
उसकी परम्परा लोक-गीतो के माध्यम से साहित्य मे आई है। चूँकि लोकगीत जन- 
साधारण की वस्तु होते हैं, उतकी रचना में सामृहिकता होती हैं, इसलिये उनमें 
धिष्ट साहित्य का सपूर्ण सौन्दर्य नही आ सकृता । परन्तु इन्हों क्ोक-गीतों को जब 
वडसवर्य और कीलरिज जैसे कदि साधन रुप मे ग्रहण कर इतका परिमार्जन करते 
हैं और इनमे गहनतर भावों की सफ़न योजना करते हैं, तब ये सोकारुयान-मूलक 
बीरगीत भी अपनी प्रगम्पता को छोडरर उच्च साहित्यिक सृष्टि के माध्यम बन जाते 
हैं। इन वीर गीतो मे प्रगीतात्मक या 'लिरिकिल' काब्य को विश्येषतायें सन्निहित हो 
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जाती हैं और ये अपने मूल स्वरूप को छोड़ बैठते हैं । इस उदाहरण से यही सिद्ध 
होता है कि काव्य-रूप चाहे जो हो, उसको नए-तए साचों में ढालकर कवि अपनी 
ब्तिभा द्वारा सवीन और सूक्ष्मतर भावो वग वाहक बना सकता है । यद्यपि व सर्ध 
शोर कोलरिज ने काव्यरूप को भूमिका पर बेलेड को अपनाया था, पर उसका परि- 
प्कार करके इन दोनों कवियो ने उसे विश्विष्ट प्रगीत-काव्य का स्वरूप दे दिया । 


बहुत कुछ ऐसी ही स्थिति निराला-काव्य की भी है। निरालाजी ने वीस्गीत 
अथवा पौराणिक गाथा की भूमिका पर 'राम की झतक्तिपूज” और 'तुलसीदास' जैसे 
क्राव्यों को रचना की ! परल्ठु रचताकम में उन्होने मूल काव्य-हपों को एक तथा ही , 
स्वर॒प प्रदान कराया । निराला की ये काव्य-सृष्टिया इतनी अधिक अलंकृत भौर 
संस्कृत-गर्भा हैं कि उन्हें पढ़कर उनके मूल काव्य-रूप की ग्रामीणता का पता ही नहीं 
चलता; वल्कि हम यह भी कह राकते है कि इन बडी कविताओं में निराला शिप्द 
साहित्य की कृत्रिम सीमाओ तक पहुच गये है । परन्तु यहाँ हम जिस प्रश्न पर विचार 
कर रहे हैं वह काव्यहूप का प्रश्न है। इत रचनाओं में मिराला ने मूल काब्यखूप को 
इतना बदल दिया है कि बहू वेपहचात बच गया है। 
इसी प्रकार परवर्ती कृतियों का एक दूसरा काव्य-रप शोकगीति है, जिसकी 
परम्परा भारतीय काव्य में बहुत कम प्राप्त होती है / सस्कृत में अज-विलाप 
(कालिदास) अथवा हस-विलाप (नैपब) जैसे विलाप-कब्य मिलते हैं। निराला ने 
इस काव्यहय को एकदम नया साथा देने का प्रयत्न किया है। हिन्दी में शोकगीति 
-का यह उदाहरण निराला की अपनी देत है । 
एक तीसरा काव्य-हूप व्यग-्यीतों का है, जिसे सेटायर या सेठायरिकर्ल 
पोएड़ी भी कहते हैं । इस कान्य रूप को आधुनिक हिन्दी में निराला ने आविष्कृत 
किया, मह कहें तो अनुचित न होगा । यद्यपि बालमुझुन्द भुषप्त और महावीरप्रप्ताद 
ह्िवेदी ने 'कल्लू अल्हैत का आल्हा' जैसी रचनायें की थी, किन्तु निराला की इन 
व्यंग-कविताओं में हास्य, विनोद आदि के तत्व भी सलग्न किए गए हैं। निराला का 
स्यंग काज्य-झूप व्यग-काव्य की उदार या सहानुभूतिपूर्ण परम्परा भे आता है, यद्यपि 
उप्तमे उपहास का पक्ष भी अनेक बार दिलाई देता है। * 
इनके अतिरिक्त बिराला के ग्रीतो को परम्परा उनके परवर्ती काव्य में 
विकप्तित होती गई है ॥ मौत भो एक स्वतन्त्र काव्य-रूप हे, जिसमे शब्द और स्वर 
की सम्मिलित दाक्तियां काम करती हैं। निराला ने इस ग्रीत काव्य-रूप कौ आधुनिक 
गुग में अपूर्वे महत्व प्रदान क्रिया है जिसकी चर्चा हम अन्यत्र कर चुके हैं। निराला 


१ "इस प्रकार हम देसते हैं कि सहानुमूतिपूर्ण हास्य, तीड्र आलोचना तथा ब्यंग्य 
के झ्राघार पर उपहास-काब्य के तीन सामान्य भेद किए जा सकते हैं ।7 
-थ्यग काम्प के तोन भेद-डा० रामअवध दिवेदी-साहित्य रूप, 
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के सांस्ट्रतिक और ख्गारिक श्रगीत जो आरंभ में मुक्तछंद में लिसे गये थे उनके 
परवर्ती काव्य में छन्‍बद् हो गये हैं । उनकी श्वृगारिकता घट गई है और सांस्दृति- 
बता बढ़ गई है| मुक्तठंदों बी गतिमानता कम हो गई है । उसके स्थाव पर बोढ़िक 
ओर वैचारिक तय्य प्रमुपता ग्रहण कर सेते हैं। . 'सहासस्दी' मामक कविता इस 
का एक अच्छा उदाहरण है । इन सबके अतिरिक्त विराला ने उर्दू के काव्य-हृपों को 
भी अपनाया है, जिनमें गजल प्रधान है। यद्यपि इस गजल-सृष्टि में निरालाजी 
प्रयोग की सीमा से ऊपर उठकर गजल काब्य-रूप वी भूमि पर कम ही पहुँचे हैं । 


इन विविध काब्य-रूपों को देखते हुये निराला को किसो एक वाव्य-झूप का 
आविभववक या अनुकर्ता मानना 'वदतों व्याधात' ही होगा । फिर भी यह प्रश्न कुछ 
समीक्षकों ने उठाया है कि निराला का केन्द्रीय वाब्य-रूप वया है? जेसा कि हम 
ऊपर कह चुबे हैं, काव्य रुपो था सम्बन्ध साहित्यिक रसो से भी है| हसतिये यह 
प्रश्द भी होता है कि निराला का केन्द्रीय काव्य-एस वया है ? इस सम्बन्ध में असयार्य 
पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का वक्तव्य उल्लेखनीय है। उन्होंने कहा है-'निराला के 
काव्य मे रस उनकी सास्डतिक चेतना की उपज है। मदि वह सांस्ह्ृतिक चेतना 
सुदृद न होती, तो वे विभिन्न रस-भूमियों मे जाकर किसी एक गी भी मामिक अव- 
तारणा न कर पाते । यह वहना कठिन होगा कि उनसे किस रस की श्रधानता है। 
जैसे प्रह्ति को ही कोई वस्तु विकसित होती हुई विभिन्न रूप धारण करती है, उसी 
प्रकार उनका कवि-ब्यक्तित्व आगे बढ़ा है । उनमे वीर रस की भी योजना है । उतमें 
सुन्दरतम श्यगीरिक तत्व भी जुडे हैं। उनके अन्तिम समय के गीत मूलतः शांत और 
करुण रसी से सपृक्त हैं। उनके काव्य को किसी रस-विशेष की श्रेभी मे नही रखा 
जा सकता ॥! 
इसी भाघार पर हम यह भी कह सकते हैं कि निराला के काय्य-हूप भी 
किसी एक परिधि भे नहों बांधे जा सकते। उन्होंने कोमल और रूक्ष, मुंदुल और 
« उदात भावों के अनुरूप विविध काव्य-रूपो की सृष्टि की है। जो लोग निराला को 
| मुख्यतः बलिेड था वीरगीत का वाव्य-सर्जक मानते हैं, उन्हे मह भी देखना होगा कि 
* निराला की अधिकाश रचनाएँ आख्यानमूलक या कथात्मक भी हैं, जब कि वीरगीत 
के लिये कथा या आख्यान आवश्यक है | आशख्यानमूलक वीद गौतो को निराला ने 
जो काव्यात्मक रूप दिया है, उससे वे केवल वीरगीत न रहकर महाकाव्योचित उदात्त 
भूमिका पर आ गये हैं । सरलता और स्वाभाविकता के स्थान पर उनमे आलछकारिता 
मौर गाभीय्य आ गया है, जो वीरगीठो की विश्येपता नही है । पश्चिमी साहित्य मे 
बीरगीत एक विशेष छद और शैली का अनुकरण करते हैं, जो गेय होती है ! परस्तु 





१ “'मिराला-जयन्ती” के बवसर पर कान्स्टिट्यूशन क्लब, दिल्ली में दिये गये 
भाषण से । 
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निराला की इन साहित्यिक-आस्याव कदिताओ मे गेयता का गुण नहों है और छदो* 
की कोई सुस्यिर योजना नही दिल्लाई देती। अनेक वार मुक्त छंद की भी ऐसी 
रचनायें प्रस्तुत की गई हैं। अतएवं हमे पश्चिमी परिपादी का अनुसरण ने कर 
भारतीय काव्य-परम्परा की ओर दृष्टिषात करना होगा ) वीरगीतों की परम्परा 
चारणो से सबद्ध है; जब कि निराला-काव्य मे चारण-काव्य की विशेषता उपलब्ध 
नही है। ऊपर हमने प० वाजपेयीजी का जो उद्धरण दिया है, जिसमे रस के आधार 
पर विराला-काग्य को देखा गया है, निराला की भूमिका झास्ट्ृतिक कही गई है । 
बह दार्शतिक भी है, जो चारण-काव्य के दर्शन-निरपेक्ष स्वरूप से बहुत भिन्न है। 
इस प्रकार भारतीय विवेचन के आधार पर निराला को प्रमुल्नतः महाकाव्योचित 
सभार का कंवि कहा जायग्रा ! परन्तु यहा भी निराला की मनोरम कल्पतायें, उतको 
बैयक्तिक विद्रोह की भावनायें, जो अनेक वार कवि शेंली का स्मरण कराती हैं, 
बोरगीत के निर्वेशक्तिक रवहूप रे एकदम पृथक हैं । पाश्चात्य विवेचना से प्रगीत काब्य 
वी रचना के लिए वैयक्तिक वेदना की अविवायंता मानी जाती है। निराला की वैयक्तिक 
बेदना विद्रोह-पूलक है । वह असफल प्रेम या सौन्‍्दर्यलिप्सा की वेदना नहीं है परतु 
इसी कारण वह वैयक्तिक नही है, ऐसा नहीं कहा जा सकता। भारतीय काव्य- 
परिषाटी का ध्यान रखते हुए तिराला ने अपनी वैयक्तिक अनुभूतियों को एक निःस्गता 
और तटस्थता देने की निरतर चेष्टा की है। अतएवं उनकी प्रगीतात्मकता में सदेह्‌ 
फरने का अवकाश नही है। वल्कि उनकी समग्र काव्य-सृष्टि को देखते हुए उन्हें 
प्रगीतात्मक कवि कहना ही सर्वथा उचित होगा। 


कै प्राघुनिक पश्चिमी काव्य मे निराला की स्थिति 

वर्तमान समय मे देश-विदेश की कविताओं को तथाकथित विश्वकाव्य की 
भूमिका पर रखकर देखने का उपक्रम किया जाता है। विश्व-कात्य ले भपिकतर 
पश्चिमी काव्य का अय्ये लिया जाता है। यूरोप और अमेरिका मिलकर ही आधुनिक 
विश्व-काव्य का प्रतिनिधित्व करते हैं । भारतवर्ष का सम्पर्क इग्लेंड से वर्षों तक 
रहा है और अग्रेजी काव्य अनेक वार योरोपीय बादो की दृष्टि से परखा जाता रहा । 
है । इसी सदर्भ मे आधुनिक भारतीय काब्य ओर उसके साथ हिन्दी काव्य भी, भ्ग्नेजी 
कविता तथा योरोपीय वादो के मात समझा जाता रहा है। एक मोर भी भ्रवृत्ति 
है जो राष्ट्रीय काव्य को अवर्राष्ट्रीय भूमिका पर रखने का प्रयास करती है । वह 
प्रवृत्ति है समस्त सस्ार मे एक सी परिस्थितियों की. कल्पना और एक से भानव- 
भविष्य को अनुचिता । कद्ाचित यह समझा जाता है कि आज विश्व मे कोई एक समान 
जीवत-ध्यवस्था काम बार रही हैं और इसलिए नाना देशो के काव्य मे एक सी भाव- 
भूमि और कलाशैलिगों का अपनाया जाना स्वाभाविक है। हमारे विचार से ये दोनो 
ही परिकल्पनामें अधूरी और अपु्ण हैं। यद्यपि ससार के विविध राष्ट्रो का समीकरण 
होने लगा है , पर उसकी गति अतिशय भद है और उसके आदर्श प्रायः अनिोत्द । 
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मोरोपीय कयिता ओर य्ाव्य वितन में एव और भी प्रवत्ति दृष्टिगौचर होती है! 
थोड़े चोड वर्षों म बदलनेवाली राष्ट्रीय घटनाओं या प्रभाव कोथ्य शैलियों पर और 
मध्य रचताओं पर देखा जाता है । अल्पपात से बदतनेवाली र स्ट्रीय परिस्थितियां 
बाव्य की नियामक मात सती जाती हैं और उसी परिप्राव मे व़़्य को परसते वा 
प्रदत्त विया जाता है। इस विगेत्र प्रवृत्ति के आपमन वे वरुण समाहित बाध्य की 
घारणा नद्दी वन पाती और बवियो के व्यक्तित्व के प्रति -याव नही हो पाचा | यद्यवि 
बविता राष्ट्रीय परिस्थितियों से प्रभावित होती है पर बड़े कवि अपना स्वतात्र 
व्यक्तित्व भी रखते हैं । व वायुदशव यत्र की भाँति हवा वी यति वी सूचना-मात्र 
नहीं देते, उहे एव व्याप्य 'मिशन॒ या उदृश्य थी परूत्ति भी करनी होती है। भाज 
के विश्ववाव्य वो समीक्षा मे कपर प्रदर्शित तीनो भूमिकायें अपर्याप्त हैं। भारतीय 
जीवन मे आज ये ववि था स्वरूप यूरोपीय कवि के स्वष्प से काफी भिन्न है। 
अतएव हम निराता थो पूरोपीय या पश्चिमी फ्राव्य फी सगति मे रखकर पुरी तरह 
नही देख सर्वेगे | उनकी बला शैली की विरेषतायें भी भारतीय परग्परा से अनुबद्ध 
हैं। फिर भी यदि निराला वी तुलना पाश्चात्य पृष्ठ भूमि पर करनी हो, तो हर यही 
. पहेंगे कि निराला या काव्य स्वच्छदतावादी और मानववादी मुल्योंकी अभिव्यजना 
करता है । वह एक ओर पश्चिमी वाव्य कौ व्यक्तिवादी प्रतीक्वादी या अस्तित्व 
वादी भ्रवृत्तियों से पृथ+ है तो द्ैसरी ओर वह दद्धात्मक भौतिकवादी या किसी प्रकार 
के भौतिकवादी था अंनुशासित काव्य सरणी से भिन्नता रखता है। तिराला-काव्य 
का केद्रीम स्वर प्रगतिमुस्ती, सास्कृतिव और जाध्यात्मिक है। इन शब्दों को विस्तृत 
ड्यास्या न कर हम इतना ही कहूगे कि उतवा वाव्य' मानव उत्कर्ष की सम्भावना 
और आस्था पर आश्रित है और मानव प्रम्वाघों म आकाक्षित स्वस्थ अकूठित प्रम 
सहानुभूति और प्लामाजिक वैपम्यों के परिहार की भूमिका पर ही हम निराला काव्य 
को विदव-काव के समकक्ष रखकर देख सकते हैं । 
कु समग्र भाकलन 
॥| साहित्यिक सोध्ठव की दष्टि से विराला-काव्य का समग्र आकलन करते हुये 
हम कह सकते हैं कि उनकी पूववर्ती और परवर्ती रचनाओं में पर्याप्त अतर आ गया 
है । परतु वह सारा अतर उनकी जीवन दृष्टि या विव्रारधार को बदतने में अ्षक्षम 
रहा है। स्वभावत कवि की वयस प्रौढता के साथ उसकी भावनाधारा अधिक साम्ा 
जिक हो गई है । वे भारतीय समाज के विरोधो और असगतियों से अधिक खित्र और 
व्याकुल हैं। व अपनी निजी व्याधियों से आक्रात भी हैं ओर इंसल्रिये उतमे शरणाथति 
की भावना वढ गई है । व बृहत्तर काव्य लिखने के महत्वाकाक्षी हैं।बतएव उद्ोंने 
कतिप्य आझु्पानों का आघार भी लिया है पर इन आाख्यातक काव्यों म व अपनी 
मूर्ल दाशनिकता को प्रौट और उदात रूप में ही उपस्थित कर सके हैं। उनमे पाडित्य 
के तत्व भी पुष्टतर हुये हैं. अतएवं व उदू छदो और मुहावरों का भी प्रयोग कर सके है। 


निराला का पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य-सापेक्षिक गूस्याकन ] [२४६ 


लोक-लयो और लोकगीतो वी भी अनुवृत्ति की है। हास्य और व्यग के प्रसंग 
उन्होने अपनी पिछनी कविताओ मे उठाये हैं, उसमे ययार्थो-मुख शैली के प्रचुर लक्षण 
हैं। भाषा सरल औद मुहावरेदार हो गईं है। परन्तु शैज्ञीगत परिवर्तेत को हम 
यवायंवाद नहीं कह सकते, क्योकि यथार्थवाद एक शैली ही नहीं, एक जीवन-दृष्टि 
भी है। मिराला वी जीवन-दृष्टि बुद्धिवाद, विज्ञानगाद और भौतिकवाद को सदैव 
चुनौती देती रही है ओर इन रचनाओ में भी वह चुनौती मौजूद है। निराला के 
पिछले गीत इस बात फे स्पष्ट प्रमाण हैं कि वह परिस्थितियों के आक्रमण से पूर्णत 
परिक्‍तात होकर एक आराध्य कौ शरण में आ गये है। यह उनकी आधष्यात्मिक 
भावना का ही भ्रमाण और परिणाम है| जहा कही निराला ने मधार्भवादी भावना- 
धारा अपनाई भी है, कुरूप यथा का चित्रण किया है, जैसे 'खजोहरा' ओर 
'स्फटिक शिला' मे, वहां वह एक भानुषग्रिक प्रयोग से आगे नही गये | अपने ऋतु- 
गरीतो मे उन्होने प्रकृति के भ्रति वही आध्यात्मिक लालसा और अनुरक्ति प्रकट की 
है जो उनकी समस्त कविता की भाधारशिला है।इत सब प्रमाणों के रहते हुए 
निराला को स्वच्छदतावाद की भूमि से हटाकर यपार्थवाद का अनुयायी बनाना, 
केवल दाबछल और वादी-दुराग्रह का परिणाम है। प्रत्येक वडा कृषि अपने विक्रास- 
क्रम में सासारिक अनुभवों की अभिवृद्धि करता हे । निराला के विकास क्रम में इन्ही 
अनुभवों की अभिवृद्धि हुई है। वे आकाश को छोड कर पृथ्वी पर आये है। पर उनका 
सद्ष्य पुथ्वी को रहने योग्य वनाना है । यह विशुद्ध मानववादी लक्ष्य है। इसमे किसी 
प्रकार का भौतिकवाद देखना, धुधली दृष्टि का परिचायक है। मिराला आरम्भ से 
मानव-स कृति और मानव-स्वतन्त्रता के उन्नायक कमि रहे है और उनकी अतिम 
समय की काज्य-रचना में भी इन्हीं आदयो की अभिव्यजना हुई है। निराता के निजी 
अनुभव क्रमण कदु होते गये है। उनकी सहानुभूति का क्षेत्र बढ़ता गया है। साथ 
ही उत्तको निजी वेदता भी भ्रमीर होती गई है | वे अतिप्र समय में भारतीय 
सामाजिक जीवन की विक्ृतियों से अधिक क्ष्‌ब्ध थे | यही कारण है कि उनकी परवर्ती 
रचनाओ में उल्लास और सौन्दर्य कौ अपेक्षा करुणा और क्षोम के रवर प्रधान है । 
0 तुलतात्मक वैशिष्ट्य 
आधुनिक हिन्दी-राव्य की विशिष्ट भूमिका पर निराला को परखने का 
उपक्रम नया नहीं है। समस्त ऋचिभेरों को और विचार-भेदो को निराकृत कर 
देने के पश्चात्‌ बीसवी शताब्दी के हिन्दी-काव्य मे तीन ही प्रमुख व्यक्तित्व पारस्परिक 
तुलना के अधिकारी वन सके है । स्पष्ट ही वे प्रसाद, तिराला और सुमित्रावत्दन- 
पत के व्यक्तित्व हे । युगीन प्रणस्त॒ काव्य के ये ही अमुख खप्दा माने गये है। 
इनके एक छोर पर श्री मैथितीशरण गुप्त का नाम लिया जाना है तो दूसरे छोर पर 
महादेवी वर्मा वा नावोन्वेख किया जाता है। बातकृष्य शर्मा प्तवीन', 'भारतीय 
गाझी' / 'दिनकर' आदि के ताम भी कुछ क्षेत्रो भे परिगणिद्र होते हैं । आधुनिक 


् 
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चेतना वो व्यापक रुप से प्रतिफलित करने वाले प्रतिनिधि कवियो मे प्रसाद, निराला 
और पत के नाम अग्रणीय हैं। बीसवी झताब्दी के पूर्वा्ध तक ये तीनो कवि उभर 
कर हिन्दी जनसमाज के भावात्मक विकास के शीप॑ विन्दुओ व्य स्पर्श बरने लगे हैं। 
ये तीनो ही कवि दाशंतिक और चितक हैं। उनके काव्य में एक वैचारिक 
समग्रता है। इनके आगे और पीछे के कवियों के सम्बन्ध में यही बात नहीं कही 
जा सकती । बतएवं राष्ट्रीय चेतना के समग्र उदभावव' मोर मिरूपक इत्ही तीत को 
कह्टा जा सकता है प्रसादजो ने 'वामायनी काब्य का निर्माण करके युग-चेतना को 
अधिक व्यापकता से रूपायित कर दिया है। परत का काव्य आधुनिक सौदय चेतना 
और परिष्दृति का काव्य है। निराला के काब्य में ओज, शक्तिमत्ता और पौएप के 
साथ आधुनिक युग की भौतिकवादी जीवन दृष्टि के विरुद्ध एक मानवतावादी चुनौती 
दी गयी है। वह प्रसाद और पत के काव्य वी अपेक्षा अधिक स्वच्छद और सर्वतोमुखी 
है। जब कि पतजी के काब्य का परवर्ती चरण विचार वोसिल है तव निराला का 
परवर्ती काव्य यत्रन्तत्र उनके मानसिक विक्षेप्रों के बावजूद अपनी भावप्रवणता और 
रचना-कौशल में अस्खलित है। यहाँ भगाप्रसाद पाडे का उद्धरण देना अनुचित भे 
होगा-'“महाकवि निराला हमारे प्रतिनिधि राष्ट्रीय कवि हैं ॥ उत्का वाब्य हमारी 
सम्यता तथा सस्कृति का प्रतीक है। विशेषता यह है कि इस कवि बी राष्ट्रीय 
भावता और विश्वकल्याण को भावना मे किसी प्रकार का विरोध नही है ॥/ 
तुलनः सर्देव भतभेदो की तृप्टि करती है और फ़िर तुलना का अधिकार पारगत 
विद्वानो की होता है । हम यहाँ आत्यतिक तुलना का साहस नहीं कर सकते । पर 
इतना तो निश्चप्रपूर्वक' कहा जा सकता है कि आधुनिक हिन्दी काव्य में निराला वा 
वैश्विप्टूय यदि सबसे श्रेष्ठतर नहीं है, तो किसी से हीनतर भी नहीं माना जा 
सकता । आन से तीस वर्ष पूर्व आधार्य वाजपेयीजी ने अपनी तड्ण चेनना वे! प्रकाश 
में हिन्दी वाव्य की बृहतृन्नयी का निरूपण करते हुए भ्रसाद निराला जौर पत वा जो 
# नामोल्लेख विया था, वह समय के समस्त व्यवधानों को पारकर आज भी तसथ्यपूर्ण 
! . बना हुआ है और नयी पीढी के तरुण विद्यार्थी के रूप म॒ प्रस्तुत पक्तियो वा लेखक 
भी बपने को उनसे पूणतं सहमत पाता है ।रे 


गगाप्साद पाडे महाप्राण निराला-पृ० ३२७६।॥ 

२ आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी-'हिन्दीसाहित्य बीसवी शताब्दी, सम जयशकर 
प्रसाद! झीप॑क लेख--पु० १०८- 
लीन युग वो हिन्दीनविता वी बूहत्ययी वे रूप म श्री जयशवर प्रसाद, 
श्री सूर्यकांत जिपादो “विरांला और श्री सुमिश्राादन पत् वी प्रतिष्ठा मानौ 
जाती है। उपर्युत्त वृहत्थवी एऐव्रिहासिर' दृष्टि से हि्दीशाय्य में गरगान्तर 
उपस्थित यर चुकी है ।" 





दिशा था पूर्वकर्ती घोर परयर्ती वाय्य-यापैक्षिक मूर्माठय || [२४१ 
कै शताददी पा ववि 


निराता वे देहावसाय से हिन्दी बाध्य में एबं विपिष्ट झुद री परिसमाधि 
हो गई है। बहू युग शामास्यवः छायावादणुग ये नाम मे प्रघतित हैं, यथवि विराता 
के व्यक्तिष और पाष्य-रपना से प्रभावित होपर इस छामायाद-एुग पी सीगाएं भी 
कतिष्रांद हो गई है। हिल्दी दे समीक्षय निराता के पथ्य मे छायावाद पा उल्र्ष 
तो देखते ही हैं, उन्हें इस फाव्य गे एायाबादोत्तर बाष्य यो ये भूमिशएँ भी दृष्टिगत 
होती हैं निक्हेँ मोटे तौर पर प्रगतिधीत और प्रयोगशीद पाथ्य मष्ा नाता है। इस 
प्रवार विराज्ा पी गाब्य-रएना सन्‌ १६१४५ ते सेइर १६६० एप जिस भाषमभूमियों 
पर प्रसरित है, और जिन याव्य-प्रवुत्तियों गो उद्भावित गरनी रही है उन्हें गिसी 
साहित्य-युगविशेष प्रा नाम नही दिया जा सुपता । आयाये याज्पेयीजी मे हा मे 
एवं यक्तव्य पे थनुसार हम पह सबसे हैं वि उनरो पूरी शताब्दी वी बबिता है और 
उससे प्रभावित होने थाले मषि पूरी दाताव्दी तब आर्मविस्तार परते रहेगे। यद्यपि 
भभी इस शताब्दी के ६२ वर्ष ही व्यत्तीत हृए हैं, पर विदला पी पाब्य-रचनाएँ 
आज मे नवपुवव षवियों मे जो प्रेरणाएँ दे रहो है, वे निषट भविष्य में समाप्त 
होते वाज़ी मही जान पढ़ती । यदि आज ये नवयुवया कवियों थी बाव्य प्रतियाँ इस 
झताब्दी के अतिम चरणों में अपनी परिणत्ति प्राप्त यरेंगी, तो इस समय तगा 
निराला या वैयत्तिव प्रभाव अवशेष नही होगा । इसके पश्चात्‌ निराला फी पराब्य- 
रचनाएँ साहित्यिक इतिहास वी स्थामी निधियों मे परिमिप्ठित होगी और साहित्यिक 
अमरता वी प्रतीक बनेंगी । परन्तु शताब्दी वे बत्र तकवे अधिव व्यापप और 
गभीर रूप मे नये कलाकारों को अनुप्राणित करती रहगी। एस दृष्टि से यदि 
निरागा वो शताब्दी का मषि और उनके वाव्य वो छाताब्दी का काव्य कहा जाय, 
तो यह अनुचित न होगा । 
हमे यहाँ देखना है क्वि निराला के सपूर्ण काब्म मे क्तिनी शनेबरूपता- 
भावणत, शंलीगत और भाषागत क़्तिनी विशिन्नता है और वे वितने सिप्न २ रूपो 
में इस शताब्दी की हिन्दी बाब्य-सुजेना वो आधार देती रही हूँ। आधुनिक बवियों 
भें निराला ही ऐसे कवि है जिनमे काव्य सजंता वा अपूर्य वैविध्य देसा जाता है । 
एक ओर उनवी मनोरम और सयत श्यगार मी रचनाएँ हैं, तो दुगरी ओर उनकी 
दे एद्गारिक इ तियाँ है जो विद्रोह पी भूसिवा पर निर्मित हैँ । उनवे त्रातिवारी और 
प्रखर वीर ररावे वाव्म मे भी अनेक भावभूमिर्या परिशक्षित होती है । 'राम वो शक्ति 
पूजा! जैसी रचना मे यदि घीरत्व वा उदात्त पक्ष मिलता है, महावाव्योचित गरिमा 
फिलती है, तो “बादल राग' जेसी रवनाओ मे दिस्फोटक भावनाओो पा प्ाधास्य है। वदि 
“महाराज शिवाजी वा पत्र! से कएणा मिश्षित थोर रस वी भूमिवा है, तो 'जागो फिर 
एवं बार' में नवोद्दीधन वा पचण्ड बेग है। उनवे राष्ट्रीय गीतो में भी जहाँ एक 
ओर स्वदेश वी सुषपरा सौर सौन्दर्य प्रतिच्छामापित है, सांस्कृतिक तत्वों का गहन 
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प्रयोग है, वहा दूसरी ओर राष्ट्रीय विधटन औौर विपनता के प्रतिं करण सवेदना भी 
है। निराता के ऋतुगीत हिन्दी साहित्य मे एकदम अप्रतिम है। ऋतुगीतो में एक 
ओर प्रति वे विकास और उल्लास के चित्र हैं, तो दूसरी ओर उसका रौद्र और 
विस्मयकारक स्वरूप भी है । उनकी कविता में जहा एक बोर 'सरोज-स्मृति' जैसी 
वैयक्तित भूमिका की अतरग करुणा है, वहां 'तुलसीदास' जैसे काव्य म वस्तुमुखी तट- 
स्थता पर आधारित राष्ट्रीय परवद्यता के करुण दृश्य-घित्र हैं । यदि एक ओर उनके 
काव्य मे दार्शनिक स्तर पर शान्त रस की भावश्योजवाएँ हैं, तो दूसरी ओर विशुद्ध 
वे कक आत्म-निवेदत भी है। शान्तर रस की ये द्विविध रचताएँ भावनामों के दो 
छोरो का परित्पर्श करती हैं । जिस कवि ने उद्यत्त और प्राजल भावों की विश्ञाल 
भागा वा अवतरण किया है, उसी कवि ने हास्य और व्यग्य की तरल-चचल स्रोत- 
स्विनिया भी प्रवाहित की है। वादों की भूमिका पर आधुनिक युग के अनेकानेक 
यादों के निदर्शक तत्व निराला के कात्य मे सहुज भाव से मिल जाते हैं। इस 
शताब्दी के काव्य इतिहास मे इतनी निर्मर्याद काव्य-रचना किसी ने नहीं की । यही 
कारण है कि आज मिराला-काव्य की व्याख्याएँ विविध वंचारिक भूमिकाओं पर 
होती हैं । उनकी काव्यशलियो में अनेक वादो दा सपोग और संगम देखा जाता है। 
आज तिराला का काव्य वह प्रस्थानविन्दु मान लिया यया है, जहाँ से हिन्दी की 
अनेकविघ काव्यधाराएँ अपना निर्गंम स्थान देखतो हैं। यद्यपि यह उनके काव्य की 
अपरिमेय विशालता का परिचायक है, पर साथ ही यह समीक्षण की कठिनाइयाँ भी 
उपस्थित करता है। निराला की मूल जीवन-दृष्टि तथा उसके क्रमिक विकास को 
आत्मसातू करने में इसी कारण समीक्षकों से आतिया हुई हैं । मिराला के वाब्योत्कर्प 
के मूल तत्वों को ग्रहण करने मे लोग दिग्म्रात हो जाते हैं। सभी उन्हे श्पती-अपनी 
ओर खीचवा चाहते हैं और यह स्वाभाविक भी है| निराला-काव्य वी वहुरूपता 
मीर विविधता समीक्षको को चुनोती देती रही है, और साथ ही यह अवकाश भी देती 
रही है कि वे अपनी-अपनी ऋचियो और विचार-सरणियो को प्रमुखता देकर उनके 
काव्य का अबन और आकलन करें । यद्यपि यह निराला-काव्य के पक्ष में एक प्रशस्य 
उपलब्धि है, पर उनका समाहित सूल्याकन करने में एक दुरतिगम्य बाघा भी है । 
बान्तिया अस्य वह है कि काहिलिफत और ऋषफाताका उत्तपें ही इृष्टि रे 
निराज्ना के पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य मे किस प्रवागर का सम्बन्ध है ? यह साहि- 
त्यिक तुयना हिन्दी के पश्सों और विद्वानों के समीक्षण का विषय है। मेरे जैसे 
तरुण लेसव' और विद्यार्थी इस विषय मे अधिवारपूर्वक कुछ भी नहीं वह सवते, 
परन्तु निरातायात्य मे' एक अध्यता के नाते हम यह कह सकते हैं कि विद्वानों को 
चाहे जो रचनायें अपेक्षाइत अधिक श्रेष्ठ और साहित्यिक गुणसम्पन्न प्रतीत हो, 
हमारी सामान्य बुद्धि में निराला वी भावनाथारा क्रमश अधिक ग्रस्भीर और लोको- 
स्मुस होती गई है और कतिए्य विक्षेपपूर्ण स्थलों को छोडकर उतवा परवर्सी काव्य 
अधिक सरल, सहज और भाव-सवुल हो सवा है । 
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(६३) राजे दिनवर-प्राकूतिय 
(७३) छू वे प्ोगों- न 
(5१) साहुत्त भी ने छोडाओआक्तित 
(६१) पग आंगन पर-प्रागुतिव' 
(६३) पुल गया दिन-.. ,, 
(६५) बसी यह हया- कि 
स्'गारिक 
(३) आँखें वे देखी हैं 
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१६) भशब्द हो गई वीणा-दार्शनिक 
२४) अपने को दूसरा-दार्शनिक 
२७) कहाँ की मित्रता-दार्शनिक 
२८) नये विचारो के-दार्शनिक 
२६) प्रभु के नयनो से-दार्शनिक 
३०) भावे हो आस के-दार्शनिक 


[ विदा वा पत्ती गाग्य 
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(६६) ऐंड मी तिरदी- ७» 
(६१) अति सुपुत-आध्यात्मिव 
(७८) मिट्टी गी मायाल्‍दार्शनित 
(८५) माया वी गोद-दार्शनिव 
(५७) मन हमारा कं 
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(१७) पा्मी ये थे-प्रपोगशीस 
(३५) बाहर मैं बर दिया-प्रमोगधील 
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[३४७ 
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(६०) से घुपयाय-यामाजिय 


ढ् 
+4' 


प्रिशिष्ट-४ 


नये पत्ते-प्रधमावृत्ति मार्च १९४६ 


व्यंगमूलक फपिताएँ 

(४) आंण आांध मा बांटा हो गई, 
पृ० २० 
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